forMY - POWIDOKI 2023

Grupe tworzy czterech artystow: Andrzej Jan Bator - nestor i pomystodawca grupy, malarz, grafik i
rysownik; Jacek Galewski - grafik i rysownik, wyktadowca akademicki; Robert Jundo - grafik,
malarz i fotograf, rowniez wyktadowca akademicki, spotecznik i kurator wystaw oraz Maksymilian
Kreutz-Majewski - scenograf, autor kolazy i obiektow przestrzennych.

Rdzni ich tematyka, stylistyka i warsztat tworczy - kazdy z autoréw to odrebna indywidualnosé, o
roznych doswiadczeniach i osiagnieciach, celach i priorytetach. Laczy ich wspolne dziedzictwo -
wszyscy sa absolwentami Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi (cho¢
studiowali na réznych wydziatach w réznych latach, takze w czasach PWWSP), wszyscy naleza do
okregu tddzkiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, wszyscy czuja potrzebe bezustannego
rozwoju i konfrontacji swoich dokonan z publicznoscia.

Punktem wyjscia do ich wspolnych projektéw artystycznych jest spuscizna Wiadystawa
Strzeminskiego (1893-1952) - zatozyciela i wykltadowcy Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Lodzi, zwtaszcza jego ,Teoria widzenia” (wydana w 1958 roku) i cykl
solarystycznych obrazéw ,Powidoki” z lat 1948-1950 bedacy ostatnim, kulminacyjnym punktem
drogi artystycznej i jednoczesnie zaprzeczeniem budowanej przez niego wczesniej teorii unizmu.

Grupa POWIDOKI nie powiela formalnych osiagnie¢ Strzeminskiego, odwotuje sie natomiast do jego
idei poszukiwania formy doskonalej na drodze bezustannego rozwoju, poszukiwan, eksperymentow
formalnych i tresciowych. Od finalnego efektu wazniejszy jest sam proces tworczy, chociaz
materialne efekty dziatan grupy niewatpliwie zastuguja na uznanie i prezentacje. Dlatego od pieciu
lat czterej artysci pokazuja swoje aktualne dokonania na wspolnych ekspozycjach w instytucjach
kultury f.odzi i wojewodztwa t6dzkiego, dotychczas m.in. w Koluszkach, Brzezinach, Poddebicach,
Yeczycy, Sieradzu, Drzewicy, Tomaszowie Mazowieckim. Réwnolegle maja tez wystawy
indywidualne w ramach dziatalnosci grupy, dotychczas w Zgierzu i Lowiczu ale w planach sa
kolejne miejscowosci naszego regionu.

Wystawa w Galerii Imaginarium rozpoczyna nowy projekt artystyczny: forMY - POWIDOKI 2023,
ktory bedzie z jednej strony podsumowaniem osiagnie¢ grupy z ostatnich pieciu lat, a z drugie;j
otwarciem nowej perspektywy na dalsze tworcze dziatania, w tym wspdlne ekspozycje. Artysci
pokaza prace w nietypowej odstonie, zestawiajac swoje prace: obrazy, grafiki, rysunki, kolaze i
obiekty przestrzenne nie nazwiskami, lecz mieszajac je w poszukiwaniu ciekawych i zaskakujacych
efektéw aranzacyjnych, nowych sensow i znaczen. Punktem wyjscia bedzie zabawa forma dzieta,
wrzucanego w nieoczywiste konteksty i sytuacje - w mysl idei Strzeminskiego aby bezustannie
eksplorowac wyobraznie w procesie tworczej kreacji. Pojawia sie tez nowe dziela, prezentowane w
Lodzkim Domu Kultury premierowo.

Wystawie towarzyszy¢ bedzie katalog.
O cztonkach grupy:

Andrzej Bator - spadkobierca i kontynuator t6dzkich tradycji konstruktywistycznych, lezacych u
podstaw catej drogi twdrczej Wiadystawa Strzeminskiego. Jego poszukiwania opieraja sie na
badaniu kompozycyjnych i barwnych zalezno$ci pomiedzy linia a ptaszczyzna ptétna lub kartonu w
malarstwie i rysunku. Za pomoca kreski o dtugosci 1,5 cm konstruuje abstrakcyjne z pozoru widoki,
wynikajace z osobistych przezy¢ i przemyslen, muzycznych doznan i obserwacji natury. Podobnie



jak Strzeminski, ktéry doszedtszy do kresu unistycznych spekulacji powrdcit do studium natury w
pejzazach tédzkich, morskich i kompozycjach figuratywnych z lat 30. XX wieku, tak i Andrzej Bator
zarzuca niekiedy swoje geometryczne zmagania i wraca do figuracji np. w malarskim cyklu
teatralnym, czy w serii ,Duchy”. Za pomoca kolorowych kresek sugeruje ksztaltty postaci,
uproszczonych i jakby ogladanych pod stonce, dajac tym popis umiejetnosci warsztatowych
wytrawnego rysownika i kolorysty. W tych poszukiwaniach nie chodzi o oddanie iluzji gtebi
plaskiego przeciez ptdtna lecz o stworzenie jednosci optycznej, czasoprzestrzennej jakosci
zmierzajacej do nieskonczonosci, uniwersum, czwartego wymiaru.

Jacek Galewski, podobnie jak Strzeminski jest pedagogiem - prowadzi Pracownie Rysunku
Progresywnego w Instytucie Malarstwa i Rysunku ASP w t.odzi. Jego tworcze poszukiwania, obok
malarstwa i rysunku obejmuja takze grafike warsztatowa i cyfrowaq, ktére czesto ze soba lgczy.
Stosujac bardzo waska game czerni i szarosci, niekiedy wzbogaconych niuansami brazow i biekitow,
konstruuje abstrakcyjne mikro i makro-$wiaty (czuje sie dobrze zaréwno w duzym, Srednim jak i
matym formacie), okreslajac je mianem wtasnego kosmosu. Inspiracje czerpie z natury i
architektury, ich wzajemne relacje sa dla niego punktem wyjscia do eksperymentow z podziatami
kompozycji ale tez do ukazywania subtelnosci przejs¢ walorowych tta, nasuwajacych niekiedy
skojarzenia z dazeniem do unifikacji z przestrzeniag wokdt obrazu. Aby unikna¢ takich skrajnosci,
Jacek Galewski wprowadza do swoich kompozycji elementy porzadkujace - wewnetrzne podziaty,
zazwyczaj geometryczne, linie lub punkty, na ktérych opiera sie balans przedstawienia, jego
wewnetrzna harmonia. t.aczenie technik np. druku wklestego z otdwkiem, tuszem, kredka czy
pastelem, badanie jakosci strukturalnych dzieta przy bardzo waskiej gamie srodkéw wyrazu,
traktowanie aktu tworczego jako bezustannego procesu, rownie waznego dla autora jak finalny
efekt to cechy postawy wybitnie progresywnej. To niewatpliwie spuscizna awangardowego myslenia
i doswiadczen tédzkiego konstruktywizmu, z ktérych artysta wyciaga wtasne wnioski - na drodze
medytacji i doskonalenia formy.

Robert Jundo - malarz, grafik, rysownik, fotograf, pedagog t6dzkich uczelni, w tym ASP, w ktorej
pracuje jako asystent w Pracowni Technik Cyfrowych. Jego twdrczos¢ to bezustanne poszukiwanie
nowych doznan w otaczajacej go rzeczywistosci - fascynuja go zdobycze techniki, takie jak
motocykle i zwiazana z nimi predkos¢, energia, ruch. Dlatego tradycyjna odbitka graficzna okazata
sie niewystarczajaca do oddania doznan, widokéw, stylu zycia, ktore wiaza sie z egzystencja
motocyklisty - w tym przypadku bowiem osobiste doswiadczenia sa gtéwnym zrédiem dla twdrczej
ekspresji autora. Seria grafik cyfrowych ,Painkiller”, dodatkowo inspirowana muzyka
heavymetalowa, to rodzaj eksperymentu z tradycyjna matryca graficzna, skanowana i poddawana
komputerowej obrobce. Efektem tego jest swoisty symultanizm widzenia, rozwijanie akcji w czasie -
co odkryli futurysci i przejeli konstruktywisci; surrealistyczne nawarstwianie planéw, ekspresja
form i koloréw rozbijajaca kompozycje na kawalki, taczace sie w oku widza w calos¢, pomimo
pozornego chaosu logiczng i atrakcyjna estetycznie. By¢ moze jest to wspdlczesna recepcja idei
powidokow Strzeminskiego - proba oddania koloru wnetrza oka, ktore spojrzato na stonce, w tym
przypadku rozumiane jako ped zycia, suma widokéw skumulowanych podczas jazdy motocyklem:
mijanych krajobrazéw, ogladanych sytuacji i naktadajgcych sie na nie osobistych przezy¢.

Maksymilian Kreutz-Majewski swoje malarskie eksperymenty rozszerzajacy na tak ceniony przez
konstruktywistow kolaz, ale tez na obiekty rzezbiarskie i dziatania przestrzenne. W swojej
tworczosci wielokrotnie odwotywat sie do stynnego ,, Czarnego kwadratu na biatym tle” Kazimierza
Malewicza, tworcy suprematyzmu i Mistrza Strzeminskiego, ktory byt jego asystentem w Witebsku
po I wojnie swiatowej. Podobnie jak u Malewicza, punktem wyjscia dla ascetycznych, zazwyczaj
czarno-biatych kompozycji Maksa jest prostokat, kwadrat, koto lub elipsa - czasami zwielokrotnione,
nachodzace na siebie lub dynamicznie wychodzace w przestrzen, co podbija site ich artystycznego
razenia. Sposob myslenia o dziele sztuki, jako o no$niku uniwersalnych idei, z jednej strony silnie



osadzonym w konkretnej rzeczywistosci, a przy tym oderwanym od dostownosci, co podkreslaja
wieloznaczne tytuly prac, czyni Maksymiliana Majewskiego kontynuatorem abstrakcyjnego myslenia
pionieréw awangardy konstruktywistycznej. Wspdlne ze Strzeminskim jest natomiast traktowanie
kazdej pracy jako swoistego wynalazku, odkrywajacego przed widzem nowe mozliwosci formalne
kompozycji, koloru, faktury oraz ich zwigzkéw z przestrzenia. Ten silny kontekst architektoniczny to
z kolei poktosie doswiadczen scenograficznych Maksa, z rozmystem aranzujacego swoje
obiekty-obrazy, czesto powstajace seriami, konsekwentnie wyliczajacego ich rytmy i uktady a tym
samym porzadkujacego otoczenie - w dazeniu do dzieta catosciowego, totalnego.



