Fotofestiwal 2018: Ziemia, planeta ludzi?

Wieloznaczny tytut programu gtéwnego ,Ludzka natura” spina klamra osiem wystaw, ktore
opowiadaja o réznych strategiach czynienia ziemi sobie poddana. Kuratorzy festiwalu podjeli jeden
z najwazniejszych obecnie tematow debaty publicznej - kwestie odpowiedzialnosci cztowieka za
nasilajace sie zmiany klimatyczne i degradacje przyrody. Efektem jest wciagajaca narracja, w ktdrej
dokumentacja ludzkiej ingerencji w sSrodowisko naturalne wsparta jest szeroka refleksja spoteczna i
kulturowa. Powracaja watki: postkolonialnej odpowiedzialnosci Zachodu, mechanizméw wtadzy
ustanowionych na pieniadzu, naduzy¢ korporacji czy daleko idacych konsekwencji planowania
przestrzennego i architektury krajobrazu. Wiekszos¢ twércow wychodzi z roli neutralnego
obserwatora i zadaje pytania o wymiarze etycznym.

Fotografowie zdaja sobie sprawe, ze konieczna jest praca nad zwiekszaniem wiedzy na temat zmian
klimatycznych na $wiecie, a gtosne mdowienie o ich skutkach to jeden z lepszych sposobdw na walke
z obojetnoscia. Powstaja jednak pytania: Jakich narzedzi wypowiedzi artystycznej uzywac? Jakim
jezykiem opowiada¢? Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w , Ludzkiej naturze” do gtosu dochodza dwie
przeciwstawne koncepcje.

Jedna z metod jest poddawanie rzeczywistosci stylizacji i estetyzacji. W tym kierunku zmierzaja
prace brytyjskiej artystki Mandy Barker, ktéra w programie gldéwnym prezentuje dwa cykle
fotograficzne dotyczace zanieczyszczenia wod odpadami z tworzyw sztucznych. ,,Beyond Drifting:
imperfectly known animals” wykorzystuje estetyke XIX-wiecznych podrecznikéw przyrodniczych do
stworzenia cyklu celowo niedoskonalych wizerunkéw fikcyjnych okazéw planktonu, ktére sag w
istocie fragmentami plastikowych $Smieci opatrzonych przez autorke wymyslonymi tacinskimi
nazwami. Z kolei na ,Soup” sktadaja sie olsSniewajace wizualnie i uwodzace feeria barw kompozycje
z odpadkow zebranych na plazach catego swiata. Claudius Schulze w projekcie ,State of Nature”
dokumentuje, jak rozwiniete panstwa Europy Zachodniej ingeruja w krajobraz naturalny, by
zapobiegac kleskom zywiolowym. Utrzymane w stylu albumu z pocztéwkami zdjecia przedstawiaja
idylliczne pejzaze, w ktére bezszwowo wpisane sa wielkie tamy czy umocnienia. Film montazowy
Anouk Kruthof ,Ice Cry Baby” to uwodzicielski teledysk zmontowany z najbardziej widowiskowych
momentOw osuwania sie topniejacych lodowcéw do wody.

Swiadoma rezygnacja z pokazywania wprost skutkéw degradacji $rodowiska stanowi wyraz refleksji
nad jezykiem fotografii i medidw, a takze nad oczekiwaniami odbiorczymi. To gra z
przyzwyczajeniami cztonkéw ,spoteczenstwa spektaklu” (patrz ksiazka Guy Deborda o tym tytule -
przyp. red.) i odpowiedZ na niewyczerpany gtéd pieknych obrazéw. Ale ta ironiczna zabawa z
konwencjami przedstawiania jest jednak nieco ryzykowna, gdyz moze budzi¢ w odbiorcach dystans
emocjonalny i ostabiac site oddzialywania projektéw. Wszak to co piekne nie moze by¢ zle.

Po drugiej stronie sytuuja sie cykle fotograficzne o charakterze reportazowym, stanowiace rezultat
Sledztwa dziennikarskiego lub pracy badawczej. Najwieksza objetos¢ ma przygotowywany przez
lata reportaz Mathieu Asselina ,Monsanto®: A Photographic Investigation” poswiecony
katastrofalnym skutkom dziatalnosci chemicznego koncernu. Ztozony nie tylko z fotografii, ale takze
wypowiedzi bohateréw, dokumentow, wycinkow prasowych i reklam cykl kresli obraz konsekwencji
wytwarzania szkodliwych dla ludzi i Srodowiska substancji na terenie USA, ale takze tragicznych
rezultatéw uzycia produkowanej przez Monsanto broni chemicznej podczas wojny w Wietnamie.
Nad dostepnymi drogami ucieczki i planami B na wypadek totalnej katastrofy zastanawiaja sie w
swoich pracach Alberto Giuliani i Dornith Doherty. W projekcie ,Surviving Humanity” Giuliani
odwiedza z aparatem m.in. baze NASA, w ktérej przeprowadzana jest symulacja zycia na Marsie,



osrodki badan genetycznych czy luksusowe bunkry. Z kolei Doherty od dziesieciu lat dokumentuje
prace bankéw nasion, ktére gromadza zasoby umozliwiajace odtworzenie ekosystemoéw po ich
uszkodzeniu. Po stronie bardziej optymistycznej narracji opowiadaja sie Lena Dobrowolska & Teo
Ormond-Skeaping w swoim projekcie ,Future Scenarios” prezentujacym dobre praktyki
przeciwdziatania zmianom klimatycznym podejmowane przez panstwa rozwijajace sie.

W tych cyklach fotograficznych akcenty zostaty wyraznie przesuniete w kierunku wypowiedzi o
charakterze publicystycznym, a komentarz towarzyszacy zdjeciom nie tyle dopowiada sensy
przedstawione wizualnie, co je kreuje. Obszerne opisy sa niezbedne, by zrozumie¢ wymowe prac, a
arbitralnie dobrane tresci nie pozostawiaja zbyt szerokiego marginesu interpretacyjnego. Nie
poruszamy sie juz w obszarze artystycznej wizji lecz faktéw, stad moga sie pojawi¢ obawy o
stronniczos$¢ czy manipulacje. Lek ten nie jest bezzasadny, skoro w swoim pozornie dokumentalnym
projekcie o Wyspie Bozego Narodzenia Robert Zhao Renhui usituje zmyli¢ widza i wprowadza
elementy fikcyjne.

Nieco na uboczu tych dylematéw sytuuje sie wystawa zbiorowa ,Konserwacja miedzygatunkowa”,
na ktdra zlozyly sie prace Karoliny Grzywnowicz, Joanny Rajkowskiej i Anny Zagrodzkiej. Autorki
wykorzystuja przede wszystkim narzedzia sztuki wspotczesnej, a fotografia stanowi tu metode
wspomagajaca dokumentacje dziatan prowadzonych na miejscu, artystycznych badan i interwengji.
Temat przewodni programu zostaje odwrdcony - nie przygladamy sie juz, jak cztowiek oddziatuje na
nature, lecz obserwujemy pietno sit przyrody odciskajace sie na wytworach ludzkich rak. Rajkowska
zamienia nieczynna stacje transformatorowa we Wroctawiu w ,maszyne wegetacji”, tworzac
warunki sprzyjajace ekspansji roslinnej i zwierzecej aktywnosci. Zagrodzka prezentuje fragment
cyklu fotograficzno-badawczego poswieconego przejmowaniu przez sity natury miejsc pamieci
zwiazanych z zagtada i katastrofami. Z kolei Grzywnowicz zabiera gtos w sprawie ochrony
dziedzictwa Puszczy Biatowieskiej poprzez wykonanie pracy rzezbiarskiej - europalety z czarnego
debu, drewna naturalnie konserwowanego w wodzie przez ponad tysiac lat. Projekty te wchodza w
polemike z narracja nadajaca negatywny wydzwiek dziataniu sit przyrody, kojarzaca je ze
zniszczeniem czy rozkltadem. Tutaj te dtugotrwate procesy maja walor tworzenia nowej jakosci i
dodaja kolejne warstwy znaczen do rzeczywistosci.

Tworcy Fotofestiwalu dokonali w tym roku wyraznego zwrotu w kierunku twérczosci
zaangazowanej spotecznie, cieszy takze duza liczba projektow o solidnej kulturowej czy historycznej
podbudowie. Zdaje sie to by¢ dobra wréozba na kolejne lata, zwlaszcza ze wokot nas przybywa
tematow, wobec ktérych trudno zachowac obojetnosc.
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autorka jest absolwentkq kulturoznawstwa na UL oraz studiow podyplomowych marketing kultury
na UW. Autorka artykutéw poswieconych tematyce kulturalnej, designowi i wnetrzom,
wielozadaniowa pracownica sektora kultury, dziatajgca zarowno w instytucjach, jak i organizacjach
pozarzgdowych; pracowata w Narodowym Centrum Kultury, gdzie m.in. koordynowata program
dotacyjny Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego "Kultura dostepna".



