Jestesmy wkurzeni!

Gdy ktos na filmie przewiazuje sobie twarz kablem, liczy schody albo ,Z mojego okna” na
Manhattanie komentuje przejazd samochodow, musi to by¢ Jozef Robakowski. Osobiscie - bo jego
osoba (obserwatora, analityka, obiektu eksperymentow) jest czesto integralng czescia jego sztuki.
W lutym Jézef Robakowski skoniczyt 75 lat. W dziejach sztuki nowoczesnej to wiecznosé, a on caly
czas pozostaje na topie.

Jako artysta tworzy, jako historyk sztuki docenia innych twoércéw, jako muzealnik ich promuje - bo
bywa tez kuratorem wystaw. Jest autorytetem w dziedzinie sztuki nowych mediéw. Stworzyt Galerie
Wymiany mysli, wspottworzyt stynny Warsztat Formy Filmowej, Kulture Zrzuty, wczesniej grupe
Zero-61. Zainicjowal powotana w 2001 r. Nagrode im. Katarzyny Kobro, przyznawana artystom
przez artystow. Wyktada w Szkole Filmowej w Lodzi.

Aleksandra Talaga-Nowacka: - Skad w artyscie potrzeba eksperymentowania,
przekraczania norm?

Jozef Robakowski: - Sztuka musi by¢ poszukiwaniem, efektem przemian mentalnosciowych. Gdy
norma powszednieje, dobrze, ze sg ludzie, ktorzy probuja zmienic¢ sytuacje. Niekoniecznie ulepszyc,
wystarczy pokaza¢ w innym kontekscie. Naleze do pierwszego pokolenia, ktore postawito na rozwdj
multimediow. W Toruniu historii sztuki uczyli nas kapitalni profesorowie wysiedleni z Wilna, ktérzy
postanowili wyksztatci¢ ludzi niezaleznych, krytycznych wobec wspoétczesnosci. Nakierowali nas na
sztuke dla sztuki - zwracali uwage na wartosci etyczne, estetyczne. Trzeba bylo znalez¢ nowe Srodki,
sposoby rozumienia dziatania artysty. MieliSmy ambicje artystyczne i tak powstato polskie kino
eksperymentalne. Jeszcze w Toruniu organizowaliSmy pierwsze ogoélnopolskie festiwale nowej sztuki.
Narodzito sie Srodowisko rozszerzone o poezje, teatr. Potem z tymi wszystkimi ludZzmi spotkatem sie
w Szkole Filmowej w Y.odzi - przyjechali tu m.in.: Andrzej Rézycki, Antoni Mikotajczyk, Wojciech
Bruszewski, historyk sztuki Janusz Zagrodzki.

Czego tradycyjna szkotla filmowa mogla nauczy¢ eksperymentatorow?

- Do Lodzi przyjechalismy, zeby sie nauczy¢ warsztatu, zawodowstwa, zyska¢ nowe srodki wyrazu.
Gdy pozna sie technologie, zasady optyki, inaczej rozmawia sie z fachowcami. A artysci na
Zachodzie to ludzie wyksztatceni, trzeba by¢ ich partnerem. Ja bylem tez dobrze wyksztatcony
historycznie, awangarde rosyjska znatem duzo lepiej od amerykanskich artystéw. Wiedza i to, ze
pracowalismy na profesjonalnym sprzecie, to byly nasze walory. Gdy zestawimy prace
najwybitniejszego amerykanskiego artysty wideo Vito Acconciego z lat 1969-70 z naszymi filmami,
jego ledwo widac, a nasze sa znakomite technicznie, Swietnie udzwiekowione. To, Ze z socjalizmu
przywiezliSmy nowa technologie i taka jakos¢, to, ze w socjalizmie narodzit sie taki Zbigniew
Rybczynski, ktéry potem technologicznie przebit ich wszystkich, byto zastuga szkoty filmowej. Ale
postawiliSmy na samoksztalcenie. Jako Warsztat Formy Filmowej robiliSmy kino, ktére miato by¢
totalnie inne niz polska kinematografia. OdwotywaliSmy sie do pojecia czystego kina - bez
zakodowanej tresci. Przedwojenni artysci i teoretycy: Themersonowie, Karol Irzykowski byli ojcami
naszych poszukiwan nowego rodzaju kina, polegajacego na wizualnosci, na bodzcach swietlnych, na
kontemplacji, estetycznej satysfakcji. StworzyliSmy pierwsze w Polsce filmy czysto abstrakcyjne.
Eksperyment byt wtedy potrzebny. Cho¢ kojarzy sie z tym, ze robi sie cos, zeby to potem gdzie$
zastosowac - a w sztuce niekoniecznie trzeba idee zastosowac, ona moze by¢ tylko rzucona, buduje
cztowieka w inny sposob: daje swiadomos¢ wolnosci, kontaktu. Wtedy kontakt ze swiatem,
komunikacja byta podstawowym elementem naszego dziatania. Gdy ludzie sie tacza, rozwijaja sie. W
grupie po jakims czasie beda konkurowadé, ale kiedy ona sie tworzy, nastepuje dodawanie racji
jednej osoby do drugiej, budowanie jakosci duzo szybciej niz mozolnie w pojedynke. Warsztat Formy
Filmowej na tym polegal. ByliSmy indywidualistami, wtasciwie nie majacymi ze soba nic wspdlnego



- ale w latach 1970-75 wzbogacalisSmy sie nawzajem. A takze szkote filmowa. Obserwowali nas
rezyserzy, operatorzy. Koterski, Wiszniewski, Baranski, Szulkin, Krélikiewicz korzystali z tego, co
powstato w Warsztacie, a bylto to zupeknie inne kino, kino rozszerzone.

WalczyliSmy o nowe media w muzeach, bo uwazaliSmy, ze nowoczesna fotografia, instalacje, filmy,
wideo spowoduja, Ze gama mozliwosci sie rozszerzy - tworzy¢ beda nie tylko wyksztatceni plastycy
czy ludzie filmu. To otwarcie byto koniecznoscia w socjalizmie, ktory prowadzit do zagtady.
SzukaliSmy zwolennikéw sami, z jednym wyjatkiem - dyrektor Muzeum Sztuki w L.odzi Ryszard
Stanistawski umozliwial nam kontakty. W 1972 r. przyjechat tu Richard Demarco, ktdry zabral nas z
calym highlifem polskiej sztuki na wielka wystawe do Edynburga. Okazato sie, Ze nasze prace sa
interesujace, nowatorskie. NawigzaliSmy pierwsze kontakty z artystami zachodnimi. StaliSmy sie ich
partnerami. ByliSmy na wszystkich najwiekszych imprezach swiata, z najwybitniejszymi tworcami.
WymienialiSmy sie doswiadczeniami. Powstala w Lodzi Exchange Gallery/Galeria Wymiany. Nie
mozna juz bylo tego zatrzymac.

W 1981 r. zorganizowalismy w Lodzi wystawe Konstrukcja w Procesie - przyjechato okoto 50
wybitnych artystow, krytykéw i kuratoréw z catego swiata. Za wlasne pieniadze, bo chcieli tu by¢,
bo imponowato im Muzeum Sztuki, szkota filmowa, Warsztat Formy Filmowej. StawaliSmy sie ich
partnerami.

Jak szkota przyjmowala eksperymenty Warsztatu?

- Roznie. Gdy w 1980 r. chcieliSmy zamieni¢ szkote filmowa na multimedialng i ogtosiliSmy strajk,
odpdr byt taki, ze cata mtoda kadra musiata odejs$é. To byt spdr na $mierc i zycie. Starzy
profesorowie byli w réznych radach nadzorczych na swiecie i szkota byta im potrzebna jako baza,
wielu z nich nie interesowato juz nauczanie, dlatego podniesliSmy bunt, dlatego powstat Warsztat
Formy Filmowej. Zmiany byty dobrze przygotowane, ale stan wojenny to zatrzymat. Rektorem zostat
powotany przez Wojciecha Jaruzelskiego Henryk Kluba. Dalej sie tam pracowac nie dato.
RozpierzchlisSmy sie, niektorzy powyjezdzali. Ja zostatem. W 1995 r. zostaltem ponownie zaproszony
do wykladania, ale przez 15 lat nie miatem pracy, zytem w biedzie, ale bylem usatysfakcjonowany,
bo sytuacja w sztuce ciekawie sie rozwijata, swiat do nas przyjezdzat.

Jak wygladala walka o nowe media w muzeach?

- Dzi$ nie wyobrazam sobie galerii bez fotografii, wideo, instalacji, ale kiedys w Muzeum Sztuki
takich mediow w ogole nie byto. Obiekty fotograficzne zaczeliSmy robi¢ dlatego, ze fotografia nie
byta traktowana jako sztuka. Poprzez foto-przedmiot zblizaliSmy sie do rzezby, a rzezby
interesowaty muzeum. To byla cata strategia wprowadzenia fotografii, a potem filmu i wideo do
muzeum. Sprytnie sie tam wcisneliSmy, dowodzac, ze foto-przedmiot moze by¢ réwnie interesujacy
jak rzezba z kamienia, a w dodatku jest interaktywny, mozna go dotkna¢. Taki tez byl nasz cel -
zmiana statusu obiektu sztuki. To zmienito takze nasze postrzeganie - zrozumieliSmy, ze fotografia
nie musi by¢ realnym obrazem swiata, moze by¢ tylko sladem, zdjecie moze by¢ nieostre, podrapane,
a sens moze miec¢ piekielnie gteboki. To byly gesty dadaistyczne. Polska nie przezyta dadaizmu, nie
rozumiata go, a to bylo intelektualnie bardzo ciekawe dziatanie - do sztuki weszly gotowe
przedmioty. Dadaizm przewartosciowat Swiatowa tworczosé. Kiedys sztuka miata by¢ piekna - nie,
ona musi by¢ tez madra, w kontakcie z zachodzacymi przemianami mentalnosciowymi. A kontakt
mozna zbudowac i przez list, i przez film, i przez performance. To wszystko musiato sie pojawi¢ w
Polsce. I pojawit sie Jerzy Beres, Zbigniew Warpechowski, ktory mieszkat w f.odzi, tu mieszkata tez
Ewa Partum. W latach 70. powstato w naszym miescie niestychanie silne multimedialne srodowisko
artystyczne.

To srodowisko zmienilo sie w ciagu 40 lat...

- Wszyscy wtedy byliSmy w podobnej sytuacji, dlatego srodowisko byto zgrane, w kontrze wobec
wyjalowionego doszczetnie socjalizmu. Do kofca zmiazdzyta go Pomaranczowa Alternatywa,
naigrywajac sie z rzadu, ale tez z Watesy. Nie mozna byto sobie z tym poradzié, bo to byta walka na



drwiny. LubiliSmy taka anarchizujaca postawe , w niej sie realizowalismy jako artysci progresywni.
W latach 70., 80. t6dzkie sSrodowisko odgrywato wazna role w Polsce. Ogolnopolska wystawa , Lochy
Manhattanu” z 1989 r. miata duze znaczenie ze wzgledu na nawigzanie kontaktu
miedzypokoleniowego. Mtodzi z zasady negowali catg twdrczos¢ lat 70. jako socjalistyczna. Bzdura
totalna. Szacunek miedzy pokoleniami musi istnie¢, bo to warunek traktowania siebie nawzajem
serio. Moja rola byto spowodowacé, zeby ci ludzie sie ze soba spotkali. £.6dZ uzyskata status miasta
eksperymentujacego, miasta wolnosci artystycznej. W 1997 roku Anda Rottenberg zrobita w
Zachecie gigantyczna wystawe l6dzkiego ruchu neoawangardowego. To Srodowisko miato w latach
70. i 80. ciekawe galerie autorskie : Jerzego Trelinskiego, Wymiany, Andrzeja Pierzgalskiego, Ewy
Partum, Art Forum, Strych, Na pietrze, Antoniego Mikotajczyka, Marii i Ryszarda Waskow,
Czyszczenie Dywanow, Wschodnia - ktéra w kwietniu w Muzeum Sztuki obchodzi 30-lecie. Z tego
Srodowiska wypromieniowata m.in. £6dz Kaliska. Wiele osob sie chwali, ze przeszto przez £.6dz, tu
rozkwitto: jak Zbigniew Libera na Strychu, Jerzy Truszkowski, Jolanta Ciesielska. Do tego szkota
filmowa, Muzeum Sztuki.

Prestiz miasta byt wysoki, a dzis to catkowicie siadto. Z réznych powoddéw: artysci musieli pdjs¢ do
pracy, pozenili sie, wielu sie zdegenerowato. Codzienne zycie zgniotto sztuke. Srodowisko siadto tez
intelektualnie. Jest tu wprawdzie autorytet prof. Ryszard Kluszczynski, jest Tomasz Zatuski, ale
wielu wyjechato, jak znakomity kurator Adam Szymczyk czy historyk sztuki L.ukasz Ronduda - nie
znalezli tu miejsca dla siebie. Nie dano im funkcji, mozliwosci.

Artysci mtodego pokolenia tez powyjezdzali. Kamil Kusowski posciagat ich na uczelnie w Szczecinie.
Tu nie mieli szans. Co z tego, ze jedno dzietko zostanie pokazane w Muzeum Sztuki. To musi by¢
staty kontakt, namaszczenie, artysta musi by¢ polecany, umieszczany co chwile w kontekscie
Swiatowym. Wtedy widzi, ze taka placdwka jest po cos. A Muzeum Sztuki w ogole nie ma kontaktu z
t6dzkim Srodowiskiem artystycznym, co jest fatalne. Stanistaw Fijatkowski nie bierze udziatu w
kolejnej juz wystawie w muzeum, w nowej odstonie kolekcji nie ma nawet Henryka Stazewskiego.
Dyrektor neguje t6dzka sztuke, twierdzi, ze tu nie ma srodowiska. Tymczasem jest tu kilku
znaczacych artystow, tylko ze ,umieraja” z braku mozliwosci. Jestesmy jako srodowisko mocno
wkurzeni.

Galeria Atlas Sztuki ma wysoki poziom i zaplecze finansowe, robi wazne wystawy. Ale jest w sporze
z Muzeum Sztuki, ktore nie chce pozyczac jej dziet z wlasnych zbiorow. To ktdtnia o terytorium -
Atlas w swoim czasie chcial stworzy¢ Specjalng Strefe Sztuki w EC1, ktora bytaby konkurencyjna
wobec Muzeum Sztuki.

Stracita troche energie Galeria Manhattan, ktéra w starej siedzibie funkcjonowata prezniej, Galeria
Wschodnia robi co$ od czasu do czasu, Galeria FF, gdy prowadzit ja Krzysztof Cichosz, liczyta sie w
Polsce, a dzis$ jest jedna z wielu, mimo dobrych wystaw. Festiwale fotografii w Warszawie i
Krakowie dziataja coraz prezniej, a 16dzki zmarniat z braku mozliwosci.

Mamy potezna konkurencje w postaci muzedw sztuki nowoczesnej w Warszawie, Krakowie i
Wroctawiu. £.6dz w tej chwili jest w sytuacji mizerii bytowej, nie sa w stanie utrzymac sie galerie
prywatne, nikt nic nie kupuje. Jedyna szansa jest design, ale tez juz poznaniacy robia podobne
imprezy i mocniej nakrecane.

W Lodzi nie ma zadnego kuratora o ogélnopolskim znaczeniu. Umarto biennale, zreszta
beznadziejne. Szkola plastyczna jest niemrawa w eksponowaniu wartosci, ktorymi sie firmuje, czyli
Strzeminskiego. Nie ma po co tu przyjezdzac. To tez wina niemocy srodowiska, uniwersytetu, szkoty
filmowej. Starym sie juz nie chce, mtodzi uwazaja, ze im sie nalezy np. stypendium od miasta - a
swojej racji nie mozna zbudowacé na czyjejs tasce. Artysta w takiej sytuacji przestanie by¢ butny i
twardy.

Mozna zmienic¢ zla sytuacje?

- To kwestia zmiany swiadomosci. Zamiera srodowisko artystyczne, a ci ludzie powinni by¢ rzesza,
wspierac sie, by¢ czynni. W szkole filmowej jest obecnie chyba najlepszy w Polsce wydziat fotografii.
Studenci zdobywaja miedzynarodowe nagrody, ale nie maja sie gdzie pokazac. Trzeba zbudowac



srodowisko kuratordw i krytykow, namasci¢ artystow, dodac¢ im otuchy, pokazac¢, zderzy¢ z innymi.
Musza rozkwita¢, mie¢ satysfakcje, ze sa stad. Gdy mnie pytano, skad jestem, podkreslatem zawsze,
ze z Lodzi. Tu jest tradycja: Strzeminski, Kobro - wielkie swiatowe persony. Katarzyna Kobro to
artystka wybitna, Swiatowa - o tym trzeba wiedzie¢, o tym trzeba gtosno mowic.

Jestem z wyksztalcenia muzealnikiem. Jako kurator-artysta zmagam sie twardo z polskim
muzealnictwem. Proponuje inny niz obowiazujacy rodzaj wystaw. Kazda moja ekspozycja w Atlasie
Sztuki byta zrobiona inaczej. Zeby to zostalo zauwazone, musi istnie¢ srodowisko krytykéw, trzeba
by zorganizowac sesje - i na niej publicznie spytac¢: na czym polega dzi$ poszukujace muzealnictwo.
Polskie wystawy panstwowe nie ogrywaja teraz zadnej istotnej roli w swiecie, jesteSmy pod tym
wzgledem daleko w tyle.

Jak promowac¢ mlodych artystow i co im poradzic?

- Mlodych twércow trzeba skonfrontowacé na wspdlnych wystawach z mistrzami. Dadza sobie rade,
sq dobrze wyksztatceni, ale musza chcieé. Musza walczy¢ o swoj status artystow nowoczesnych,
ktorzy majg co$ waznego do powiedzenia. Gdy mtody cztowiek jest w dobrym towarzystwie, zaczyna
wszystko powaznie traktowac, pojawia sie odpowiedzialnos¢, rodzaj partnerstwa. W ten sposéb
udato mi sie wciagnac kilka absolwentow szkoty filmowej w obieg ogoélnopolski.

Artysta ma tworzy¢ po cos$. Dzi$ zmienito sie pojecie twdrcy. To nie jest juz sobek pracujacy dla
stawy, ale cztowiek aktywny, ryzykujacy, nieustannie czynny. Ustawianie charakteru zaczyna sie od
przedszkolaka. Ja przyjatem kiedys dawno strategie, jak zosta¢ Robakowskim. Hodowatem w sobie
rodzaj przekory, Swiadomos¢, ze przy takiej postawie bedzie sie zawsze miato i przeciwnikow, i
zwolennikow - przeciwnikami nie nalezy sie przejmowac, a na zwolennikow uwazac, bo
niekoniecznie zycza dobrze. Trzeba pracowac¢ po swojemu. Czasem nie warto trzymac z grupa,
trzeba sie jej sprzeniewierzyc¢, gdy jest juz nic niewarta. Wszystkie pozornie atrakcyjne komuny
przegraly. Muzeum Artystow w Lodzi funkcjonowato za pienigdze z Zachodu, ale pojawito sie
totalne nierébstwo. Nie zostalo po tym nic. Srodowisko sie rozlazto, poktdcito o to, kto lepszy, kto od
kogo sciagal. A to wszystko z siebie wynika. Nie bytoby Lodzi Kaliskiej, gdyby nie byto Warsztatu
Formy Filmowej, nie bytoby Warsztatu, gdyby nie byto grupy ,a.r.”, nie bytoby ,a.r.”, gdyby nie byto
Jung Idysz. Historyk sztuki wie, Ze jedno nie musi by¢ lepsze od drugiego. Nie o wyscigi tu chodzi.
W kazdej dziedzinie moze by¢ cos interesujacego. Niewazne, kim kto jest, wazne, ze imponuje
madra twoérczoscia i twarda zdecydowana postawa.
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