Kamienne ogrody Ryszarda Chojnackiego

Dotyk wypiera dotyk. Ten wychodzacy juz z mody, subtelny, czuly, drzacy niesmiatoscia - lub
matczyny, chroniacy przed catym zlem tego Swiata - jest agresywnie wypierany przez nowy dotyk.
Dotyk ptaski niczym wyswietlacz telefonu. Dreszcze zostaly zastapione wibracjami. Do wejscia w
relacje z calym wszechswiatem wystarcza nam dzisiaj jeden kciuk. Skrolujemy w poszukiwaniu
emocji, oczekujac wyrzutu endorfin. Tepimy wlasna wrazliwos¢ mediami spotecznosciowymi, stajac
sie coraz bardziej aspoteczni. Dlatego cieszy, ze mtode pokolenie zdolnych twércéw odczuwa
jeszcze tesknote za dotykiem prawdziwym, ubranym w zapraszajace, miekkie optycznie formy. Do
grona takich artystow nalezy Ryszard Henryk Chojnacki. Wystawa , Kamienne ogrody” w
Poddebicach jest pochwata dotyku.

Kompozycja rzezbiarska artysty zaprasza nas do wejscia w relacje (miejscami szorstka, czesciej
jednak przyjemnie gtadka, wrecz aksamitng) przekornie zakleta w kamien i ceramike. Te ,zimne” z
pozoru materialy w naszych dtoniach zaczynaja zy¢, emanowac¢ miekkim zaproszeniem do wejscia w
tajemniczy Swiat nieoczywistych, oszczednych kolorystycznie struktur. Poczujmy to.

Piotr Zdrzynicki, kurator wystawy

Ponizej publikujemy fragment rozmowy z wydanego przez £6dzki Dom Kultury katalogu
prac artysty (ten fragment pojawil sie takze w "Kalejdoskopie" 01/2026 w towarzystwie
Galerii Ryszarda Henryka Chojnackiego).

Formy do przytulenia

»Samorodki, czesci wspoélne, zbidr obiektdw haptycznych” to zestaw niewielkich ceramicznych
rzezb o organicznych ksztattach, ktérych mozna dotykac¢! Ryszard Henryk Chojnacki zdobyt za nie
nagrode L.odzkiego Domu Kultury podczas 42. Konkursu im. Wiadystawa Strzeminskiego - Sztuki
Piekne dla studentéw Akademii Sztuk Pieknych w t.odzi. Prace artysty bedzie mozna ogladac na
wystawie ,Kamienne ogrody” w Patacu Grudzinskich w Poddebicach.

Aleksandra Talaga-Nowacka: Mysli pan o sobie jako o rzezbiarzu?

Ryszard Henryk Chojnacki: Tak. Od niedawna, bo wczesniej widzialem sie raczej w grafice,
malowatem tez obrazy, projektowatem plakaty. Moja matka jest rzezbiarka - moze dlatego w koncu
zajatem sie rzezba. Teraz to moje gtéwne medium.

Co takiego jest w rzezbie, ze stala sie dla pana wazna?

Ksztatty kleitem juz jako dziecko w pracowni matki. Lubilem pracowac z gling, ale dtugo nie
traktowatem tego jako dziatania rzezbiarskiego. Mniej wiecej dwa lata temu zaczatem tworzy¢
rzezby wirtualne, powstajace w komputerze jako formy 3D. Myslatem: jaki jest sens wykonywania
rzezb materialnych? Skoro stoja w muzeum w gablotce albo daleko od widza, a i tak oglada sie je
gléwnie na zdjeciach, to wiasciwie nie ma réznicy miedzy rzezba istniejaca fizycznie a wirtualna.
Jednak w pewnym momencie uswiadomitem sobie, ze lubie dotyk gliny, lubie czué jej wage, mase,
chtdd czy ciepto, gdy ogrzeje sie od dloni. Do tradycyjnej rzezby wrdcitem witasnie ze wzgledu na
haptyke.

Rzezba w ogole kojarzy sie z bliskim kontaktem artysty z jego dzielem. Rozumiem, ze panu,
jako tworcy, zapewnia ona wlasnie te namacalnos¢, przyjemnosc¢ dotyku...



Tak. Zrobitem kiedys prace, ktéra powstata jako wspomnienie przykrej battyckiej plazy: chropowatej,
chtodnej. Sprébowatem zapisa¢ doswiadczenie tamtejszych faktur w zbiorze ceramicznych muszli.
Kiedy indziej zainspirowaly mnie wotowe kosci ze sklepu miesnego. Oczyscitem je i dotozytem do
zbioru elementdw ludzkiego szkieletu. Powstatl z tego dos¢ nieprzyjemnie wygladajacy zestaw,
zatem dla balansu dodatem jasne, przyjemne formy petlne wigoru. Moje rzezby nie sa abstrakcyjne,
zwykle czerpie z czegos$ inspiracje.

Zawsze z natury?

Z otoczenia. Bo inspirujg mnie tez butelki, klamki, gzymsy, parapety. Praca niekoniecznie musi by¢
dotykowa, by spetnia¢ wymdg fizycznosci, ale w tej chwili to moja gtéwna odpowiedz na pytanie,
dlaczego dana rzezba ma istnie¢. Bo wierze, ze kazda cecha danej rzeczy musi by¢ celowa. Rzezba
czy obraz nie powinny mie¢ cech zbednych w odbiorze. Staram sie, by moje rzezby mialy
uzasadnione funkgje.

One nie sa przeznaczone do gablotek. Mozna ich dotyka¢ - czemu ma to stuzy¢?

Lubie mysle¢ o swoich gniecionych w rekach rzezbach - szczegélnie o ostatnim zbiorze ,Samorodki
- jako o zapisie ruchu dioni. Chciatem, zeby widz miat do wykonania dziatanie w postaci odczytania
zawartych w nich gestow. Widze swoje prace nie jako statyczne obiekty, ale wtasnie jako dziatanie,
interakcje z widzem i to jest cel ich istnienia. Mam poczucie, Ze zabawa widza z rzezba nadaje jej
sens.

”

Wydaje sie, ze rezygnuje pan z intelektualnego podejscia do sztuki na rzecz zmystowosci -
zaréowno podczas tworzenia, jak i odbioru. Czy utozsamia pan sztuke ze zmyslowoscia?

Z odbiorem zmystowym w zasadzie tak. Chociaz nie uwazam, ze odbior zmystowy nie angazuje
intelektualnie - przeciwnie, wymusza skupienie nad rzezba. Wydaje mi sie, Ze moze ona
zaangazowac intelektualnie w peni tylko wtedy, gdy zaangazuje zmysty. Gdy weZmie sie do reki
chropowata albo gtadka rzezbe, to ona stymuluje intelekt. Narzuca swoja obecnos$¢ wtasnie poprzez
sensoryke. Ale przeciez kazda sztuka plastyczna angazuje zmysly.

Jak powstaja pana obiekty haptyczne?

Zwykle korzystam z gotowych mas ceramicznych. Mam jakis pomyst na obiekt, ale o wiele bardziej
zdaje sie na prace rak, na materiat. Ugniatajac gline w formy, bazuje na proporcjach swoich dtoni.
Modyfikuje pierwotny pomyst albo wrecz porzucam go w trakcie pracy i ide za tym, co dyktuja mi
dionie. Gdy glina troche stezeje, szukam w powstatej formie rzezbiarskich rozwiazan - co$
zaostrzam albo wygtadzam. Bywa ze uzywam narzedzi: ksztattek, gtadzikdw, zawsze pracujac tak,
zeby nie zatracit sie slad ruchu rak. Potem nastaje najbardziej zmudna, ale i najfajniejsza czesc
pracy: tworzenie faktury. Gline mozna opracowywac papierami sciernymi o réznych gradacjach,
gabka, ksztaltka - moim ulubionym narzedziem do gtadzenia tukéw jest srebrna lyzeczka z XIX
wieku, ktora dostatem od matki. Potem jest suszenie i wypal. Kolory wynikaja ze szkliwa czy angoby.

Na zbiorowej wystawie w Kamienicy Hilarego Majewskiego widzialam tez pana wieksze,
gladkie obiekty z kamienia...

W ostatnim roku przetamatem dominacje ceramiki w mojej twdrczosci. Troche nawet rozkochatem
sie w kamieniu. To teraz mdj drugi material. Najprawdopodobniej méj aneks do ceramicznego
dyplomu powstanie wtasnie z kamienia.

To tez beda male formy czy moze bardziej monumentalne?

Takie do przytulenia przez cztowieka, do objecia ramionami. Nie wykluczam, ze kiedys zajme sie
wieksza forma, ale jak juz méwitem, bede odrzucat to, co niepotrzebne. Nie wiem, co miatbym
zrobi¢ z duza, ciezka rzezba, gdy juz powstanie. Mata forma ma te zalete, ze w sytuacji, kiedy robie
cos dla siebie, bez planu, co sie z tym dalej stanie, moge ja dowolnie przenosi¢ i przechowywad.



Zatem wazna jest ludzka miara?

Tak. Dlatego tworze obiekty odwzorowujace proporcje moich dtoni czy ramion. Zdarzyto mi sie
wykonac¢ wieksze rzezby, cho¢by na zajecia w akademii, ale gdy pracuje dla siebie, nie przekraczam
ludzkiej skali.

Co oznacza tytul zbioru ,Samorodki, czesci wspolne, zbidr obiektéw haptycznych”?

Kiedy zaczalem pracowac nad serig haptyczng, szukalem inspiracji w naturze, przygladajac sie
obiektom, ktore majq haptyczne cechy, takim jak kamyczki, kosci, muszle, listki. To przetamato mdj
wczesniejszy tryb pracy: ze robie projekt, rysunek. Te prace miaty powstawac bardziej
spontanicznie. Przystepuje do pracy z pewnym planem, ale on jest ptynny. Doszedtem do konceptu
samorodkow - obiektow, ktore ksztaltujg sie same przez sie podczas procesu powstawania. Ten
zbior miat by¢ zwienczeniem calego cyklu - ale pojawiaja sie nowe koncepcje i inspiracje. To, ze
tytut ma trzy cztony, wynika z mojej manii segregowania - swoje prace porzadkuje w zbiory, cykle,
podcykle. Potrdjny tytut ttumaczy, gdzie prace przynaleza. Cykl: ,Samorodki”, funkcja: ,obiekty
haptyczne”, a , czesci wspolne” to przestanie pracy - sa to obiekty zebrane na zasadzie kontrastu i
wspolnoty: powstaly z réznych glin, maja rézne faktury, ale ich punktem stycznym jest zajmowana
przez nie przestrzen. Obiekty pasuja do dtoni, ale i do siebie nawzajem. Sa pozytywami i
negatywami, tgcza sie na rézne sposoby, gdy sie je przytozy.

Ale nie da sie z catego cyklu ulozy¢ jednej formy?

Nie, ale myslatem o instalacji, ktéra ztozy sie z wielu obiektow jak idealne puzzle. Pewne elementy
by z niej wystawaty, zeby dalo sie je wyciagac. Inspiracja byt rzymski wojskowy szyk zétwi. Podoba
mi sie koncept splatania sie celem ochrony, krycia sie nawzajem - to wlasnie taka ,cze$¢ wspdlna”.
Realizacje mam jeszcze przed soba...

R_yszard Henryk Chojnacki pochodzi z Bydgoszczy, w 2026 roku w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi
bedzie bronit dyplomu zrealizowanego w Pracowni Rzezby i Dziatan w Przestrzeni Intermedialnej
Magdaleny Szadkowskiej.



