Linoleum czy white cube - 0 aranzacji
przestrzeni wystawy

Czym dla wystawy jest jej architektura? Czy to tylko tlo ekspozycji, a moze srodowisko, ktére
podkresla relacje miedzy dzietem sztuki, zamystem kuratora, a odbiorcami? Czy jesli kurator jest
rezyserem catego wydarzenia, architekt przestrzeni moze by¢ niejako jego choreografem? O tym
opowiada Krzysztof Skoczylas - architekt krajobrazu, architekt i grafik, dziatajacy na pograniczu
roznych dyscyplin projektowych i sztuki.

Krzysztof Skoczylas jest m.in. autorem architektury wystawy ,Korespondencje. Sztuka nowoczesna
i uniwersalizm”, ,,Niewczesne historie” czy ,Huseyin Bahri Alptekin. Zajscia, zdarzenia, okolicznosci,
przypadki, sytuacje” w Muzeum Sztuki w Lodzi. Wystawe tureckiego artysty mozna obejrze¢ w ms?2
jeszcze tylko do 16 lutego.

Rozmowa z Krzysztofem Skoczylasem

Architekt przestrzeni wystawienniczej - to pana nowy zawod?

- Cenie sobie mozliwos$¢ dziatania w najrozniejszych obszarach i skalach dyscyplin projektowych,
niezaleznie czy zajmuje sie obiektami uzytecznosci publicznej, domami jednorodzinnymi, wnetrzami,
czy krajobrazem. Kreowanie przestrzeni wystawienniczych pozwala jednak na cos wiecej -
umozliwia dziatanie na pograniczu sztuki i architektury, czyli w polu gdzie funkcjonuja inne
standardy i oczekiwania, zdecydowanie bardziej sprzyjajace tworzeniu nowych jakosci.

Na czym polega ta sztuka kreowania przestrzeni w kontekscie tla do konkretnej ekspozycji?
- Mysle ze okreslenie ,tto” w niepelny sposéb opisuje funkcje i potencjat architektury
wystawienniczej. Osobiscie czesciej postuguje sie takimi pojeciami jak ,Srodowisko” czy ,mapa
plastyczna”, ktére zwracaja uwage na bardziej ztozone relacje pomiedzy dzietem sztuki,
perspektywa kuratorska, a odbiorcami. Przestrzen to potencjalny ruch. Organizacja tego ruchu
determinuje odbiér wystawy jako catosci i koduje ja w pamieci naszego ciata. Moja przestrzen jest
propozycja ttumaczenia ztozonosci konceptéw kuratorskich i artystycznych, ktére czesto bazuja na
znaczeniowych przesunieciach, trudnych do bezposredniego odczytania. Zatem wcielam sie w kogos
pomiedzy rezyserem a choreografem, ktéry stwarza dogodna sytuacje do odegrania przez

odbiorcéow owych konceptdéw w przestrzeni wystawy.

Czy ma tu znaczenie efemerycznosc¢ projektu? Jego czasowosc?

- Wystawa jest bardzo popularnym medium, dlatego musi by¢ konkurencyjna, posiadac¢ oferte
rozniaca ja od innych tego typu wydarzen. Oczekujemy, ze ekspozycja wzbudzi zainteresowanie w
trakcie jej trwania, ale chcielibySmy rowniez aby byta odpowiednio zapamietana. Mozemy ja
oczywiscie przywotac¢ przez towarzyszaca jej publikacje lub dokumentacje fotograficzng, ale za ich
pomoca niesposobnoscia jest w pelni oddac¢ ztozonos¢ jej oryginalnych komunikatow. Ostatecznie
celem jest stworzenie architektury, ktora odbiorcy beda postugiwali sie przede wszystkim po jej
opuszczeniu, kiedy zamienia sie ona w prywatna architekture pamieci o danym doswiadczeniu.

W jaki sposob ekspozycje wplywaja na pomyst zaaranzowania przestrzeni muzealnej?

- Juz same media artystyczne determinuja sposob aranzacji wystawy, gdzie nalezy uwzgledni¢
relacje pomiedzy Swiattem, dzwiekiem, forma prezentowanych dziel. Istotng role ma réwniez
specyfika materiatu ekspozycyjnego, moze to by¢ osadzenie prac w pewnej sytuacji geopolitycznej,
konkretne strategie artystow, czy przyjeta perspektywa kuratorska. Architektura podaza rownolegle
do tych czynnikow, czasem zas stawia im pewien opdr, rozwija punkty odniesienia, albo przyjmuje



pozycje transparentna jak np. ,white cube”. Decyzje o wyborze odpowiedniej drogi podejmuje sie po
wnikliwej analizie intensywnosci samych prac artystycznych oraz konceptu kuratorskiego, co
stanowi wyjscie do p6zniejszej pracy nad scenariuszem wystawy.

Skad pomyst na linoleum w Muzeum Sztuki w Lodzi? Jakie inne srodki Pan zastosowal,
inspirowane twodrczoscia artysty?

- Znaczna czes¢ wspomnianej ekspozycji Huseyina Bahri Alptekina stanowia umieszczone w
gablotach artefakty - fragment bogatego archiwum rzeczy znalezionych, podarowanych, nalezacych
do artysty - potraktowane tutaj jako suplement do samych prac artystycznych, bez statusu dzieta
sztuki. Gabloty w ktorych zostaly przedstawione ujawniaja jedno ze stadiow ewolucji $ciany, na
ktorej zawieszone zostaly juz wlasciwe prace artystyczne. Owe Sciany - swobodnie rozstawione,
roznej wysokosci, fragmentami podciete i pootwierane - zestawiaja eksponowane obiekty w ciagle
zmieniajace sie konstelacje. Dzieki nim, poruszajac sie po wystawie, uzyskujemy efekt powielenia,
obecnosci jednej pracy w wielu miejscach.

Te architektoniczne zabiegi celuja w wyeksponowanie procesu tworzenia przez artyste dzieta sztuki
oraz metody tworczej, ktéra go powoduje. Patrzac na wspomniana wyktadzine widzimy masowosc,
multiplikacje, imitacje, deformacje, spektakularnos¢, kicz. Wszystko to Swietnie ilustruje zjawiska,
ktorymi inspirowat sie artysta - czyli globalny przeplyw materii i wewnetrzne przesuniecia
ikonograficzne, ktére w nim zachodza. Wykladzina staje sie mapa metody HBA, ktdéra jednoczesnie
zakresla terazniejsze pole oddziatywania jego prac i zbioréw - czyli galerie muzealna. Wyktadzina,
ktora z racji swojej pozycji ( i formy) ciazy nasza uwage ku dotowi, do poziomu zwyklego przedmiotu
masowej produkcji, podobnie jak wspomniane artefakty testuje status dzieta sztuki.

Jakie przyswiecaja panu zasady podczas koncepcji architektury wystawienniczej?

- Jedyna niezmienna zasada jest zapewnienie bezpieczenstwa odbiorcy oraz dzietu sztuki. Idac dalej
bardzo wazny jest rowniez komfort odbioru, ale jest to juz pole gdzie pozwalam sobie na odchylenia
od przyjetych norm. Moze to by¢ stworzenie sytuacji wymagajacych przyjecia nietypowej postawy
ciala czy odegrania pewnych zachowan. Poza tym projektujac wystawy postuguje sie tymi samymi
figurami stylistycznymi, ktére znajdziemy w literaturze, filmie czy teatrze - rezerwujac jednoczesnie
dla odbiorcy role rownoprawnego uczestnika wydarzenia.

Czy ma pan swoich mistrzow, ktorzy wplyneli na pana prace?

- Kazda wystawa projektowana przeze mnie jest inna. Nie postuguje sie statymi zabiegami
plastycznymi jak np. zredukowana paleta kolorow czy form ekspozycyjnych. Staram sie rowniez nie
ogranicza¢ zakresu swoich inspiracji. Wplywaja na mnie zaréwno awangardowi artysci, jak réwniez
urzedowe tablice informacyjne, anonimowe memy internetowe, formy krajobrazowe, scenografia
teatralna czy tez filmowe strategie opowiadania historii. Nie ma dla mnie znaczenia podziat na
kulture wysoka czy niska - licza sie mozliwosci, ktére ujawniaja te pola.

Jakie dla pana osobiscie byly dotychczas najcenniejsze z punktu widzenia zawodowego
realizacje w przestrzeni muzealnej?

- Kazda z moich realizacji rézni sie od siebie i w kazdym przypadku miatem przyjemnos¢ pracowac
przy rownie inspirujacych projektach. Bardzo cenie sobie doswiadczenie wspotpracy z osrodkami
wroctawskiego BWA, gdanskim Instytutem Sztuki Wyspa, BWA w Tarnowie, czy witasnie Muzeum
Sztuki w Lodzi. Gdybym jednak miatl wskaza¢ na moja ulubiona realizacje to bytoby to
wprowadzajace pietro do wystawy , Korespondencje...”, ktéra miata miejsce w L.odzi. Na
stosunkowo niewielkiej przestrzeni udato sie nam ujawnié ztozone relacje pomiedzy dwiema
eksponowanymi kolekcjami. Architektura wrazeniowo lawirowata pomiedzy realistycznym
odtworzeniem sceny z historycznych fotografii, a abstrakcyjna przestrzenia funkcjonujaca jako
swego rodzaju infografika. Rozbudowane poziomy tresciowe wystawy staraliSmy sie uporzadkowac
w dynamicznie i wyraziscie zorganizowanych trajektoriach ruchu odbiorcéw. Finalnie catos¢



wydawata sie zachowywac¢ subtelna réwnowage pomiedzy wymownoscia a dyskrecja zastosowanych
gestow.
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