Mala wystawa wielkich artystow [RECENZJA]

Ta kameralna wystawka to t6dzka awangarda w pigutce - jest jej akurat tyle, by zorientowac sie, z
jakimi osobowosciami artystycznymi mamy do czynienia, a nie czu¢ sie przeciazonym.

Muzeum Miasta t.odzi w Roku Awangardy wydobylto ze swoich zbioréow prace Wtadystawa
Strzeminskiego i pieciorga jego pierwszych wybitnych uczniéw: Stanistawa Fijatkowskiego, Stefana
Krygiera, Antoniego Starczewskiego, Lecha Kunki i Leny Kowalewicz-Wegner.

To jego studenci z Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, ktéra Strzeminski wspottworzyt i
w ktérej uczyt m.in. historii sztuki i podstaw kompozycji, stajac sie dla mtodych artystéw wielkim
autorytetem w sprawach dotyczacych tworczosci takze w praktyce. Ta piatka studiowata tam na
przetomie lat 40. i 50.

Wystawa stawia pytanie, na ile Strzeminski wptynat na tworczosé swoich uczniéw, a na ile tylko
wskazywal kierunki. Jaka jest odpowiedz wedtug Anny Mataczynskiej, jednej z trojga kuratorow? -
To byta na tyle silna osobowos¢, ze wplyneta na uczniow. Zasady tworczosci, ktorych uczyt to:
uporzadkowanie, dyscyplina, funkcjonalnos¢ i precyzja wypowiedzi. Kazdy z tych artystow poszedt
swoja droga, ale powtarzalnos¢, rytm zostaly w ich sztuce. StaraliSmy sie pokazac jak
najwczesniejsze prace z naszych zbioréow - Starczewskiego mamy dopiero z lat 70. Wszystkie one
dobrze pokazuja zasady, o ktérych wspominatam. Wida¢, ze Strzeminski wskazywat horyzonty, ale
nie wyznaczat drég. Wybor nalezatl do artysty.

Wiadystaw Strzeminski uczyt, ze artysta musi szuka¢ nowych rozwiazan w sztuce. Wystarczy rzut
oka na wystawe, by przekonac sie, ze uczniowie wzieli sobie te nauke do serca. Tych piecioro
ucznidéw to artystyczne osobowosci, a sztuka kazdego z nich to inny artystyczny wszechswiat.

Na ekspozycje wybrano po kilka prac. W przypadku samego Strzeminskiego pokazano wszystko, co
znajduje sie w zbiorach MMtL.. Zatem - sze$¢ niewielkich, delikatnych dzietek, z ktérych czesé
prawdopodobnie nigdy dotad nie byta pokazywana, jak dwa niedatowane malutkie akwarelowe
pejzaze wiejskie, realistyczne, ale nie dostowne, malowane subtelnie, ale dos$¢ ekspresyjnie, a rytm
wyznaczaja w nich czarne linie polnych bruzd. Te ostatnie prace, jak domyslaja sie tworcy wystawy,
artysta stworzyl na sprzedaz. Poza nimi jest jeszcze nieznacznie wieksza kubistyczna panorama
(takze akwarelowa) spietrzonych zabudowan Koluszek lub Brzezin - nie wiadomo na pewno, bo
pochodzi z okoto 1927 roku, gdy autor przebywat w obu tych miasteczkach, uczac w szkotach.
Uproszczone, zgeometryzowane budynki obwiedzione sa czarna kredka, a plamy koloru dynamizuja
przedstawienie. Skala barw jest mocno ograniczona: czerwonobrazowa na zabudowaniach, zielona
w partiach trawy i drzewa. No i trzy rysunki, w tym matryca do cyklu ,Ludzi z okresu wojny” z 1939
roku: trzy zbudowane rozchwiana linig postaci bezrobotnych na kalce (linia oddaje psychiczny stan
tych ludzi). Te matryce artysta przyktadat do kartonu i odciskat ksztatty, by potem uzupeic je na
rézne sposoby. Obok mozna ogladac jedna z takich ,odbitek”: sylwetki dopetione miekko
rysowanymi Swiattocieniami, tworzacymi ,plamy” koloru. Matryca i ,odbitka” zostaly uzyskane
przez muzeum bezposrednio od corki Strzeminskiego i Katarzyny Kobro, Niki Strzeminskie;.

Ostatnia praca wielkiego awangardzisty to niezwykle subtelny rysunek przadek z 1950 roku.
Sprzeciwiajac sie socrealizmowi, jego ptytkosci i propagandowemu sensowi, Strzeminski tworzyt
prace poswiecone t6dzkim robotnikom, w ktérych obrazowat - w przeciwienstwie do twoércow dziet
realizmu socjalistycznego - trudy ich zycia. ,Przadki” to wiasnie takie przedstawienie. Delikatnos¢
kreski jest przeciwienstwem warunkéw pracy kobiet, odwrotnoscia masywnosci maszyn, ogromu
fabryki, ,ciezaru” halasu i zmeczenia. Jako awangardzista Strzeminski prébuje oddac¢ wspoétprace
cztowieka i maszyny, ich jednos$¢. Rozedrgane linie odzwierciedlaja wibracje maszyn, postawy
przadek oddaja rytm ich pracy: jedna wyprostowana, druga pochylona - wygladaja jak jedna osoba



w kolejnych sekwencjach ruchu.

Kilka krokéw dalej i jesteSmy w innym Swiecie. Stanistaw Fijatkowski ukochat abstrakcje, metafore,
poetyckosc¢ i niedopowiedzenie - na bazie niedoskonatej geometrii. Wszystkie pie¢ pokazywanych
prac (rysunek i cztery grafiki z lat 1949-82) jest w tonacji czarno-biatej. Czas uzupeit najstarsza z
nich z6ttobrazowym zabarwieniem papieru. Droga, ktéra obrat na poczatku kariery, artysta podaza
do dzis. Juz wtedy dla uporzadkowania zamykat kompozycje ,ramka” wokot przedstawienia i
formowat przestrzen prostymi liniami.

Tworczos¢ Leny Kowalewicz-Wegner (z drugiej polowy lat 50.) jest skrajnie inna. Jak twierdzi sama
artystka, jest w niej zaréwno zamitowanie do porzadku, jak i intuicyjnos$¢, spontanicznos¢,
zmystowos$¢. Dwa obrazy laczy mocny kolor uzyty z pozoru chaotycznie i przypadkowo, ale w
rzeczywistosci w sposob przemyslany. Szerokie plamy i mocna faktura sprawiaja nadaja pracom
ekspresyjnosci. W trzecim kolor jest juz ujety w wyrazne ryzy i nie zajmuje catej kompozycji.
Czwarty obraz - ,Dzien zimowy” lub ,Zima” z 1959 roku - rézni sie od pozostatych. Wyraznie
inspirowany jest ,Powidokami” Strzeminskiego. I prawie pozbawiony koloréw - biekit, fiolet, zdt¢,
zielen sa tak rozbielone, ze ledwie tylko odrézniaja sie od bialej dominanty.

Jedyny obraz Lecha Kunki - duza czarno-biata ,Kompozycja” z 1968 roku - jest niezwykle efektowny.
Pochodzi z okresu, w ktdrym artysta zapeiniat ptétna zaokraglonymi, organicznymi formami
przypominajacymi powiekszone pod mikroskopem biologiczne komérki albo widziane przez teleskop
kosmiczne obiekty. Formy wypekiaja cata kompozycje, stajac sie dalekim echem unizmu
Strzeminskiego. Dalekim - bo w przeciwienistwie do ,pierwowzoréw” petne sa dramatyzmu, budza
niepokdj. W tym przypadku kojarza sie nie z zywym organizmem, ale ze spalonym ciatem i nie z
dynamicznymi ukltadami planet i gwiazd, ale z wszechswiatem po totalnej katastrofie.

Obok - dla kontrastu - umieszczono najsubtelniejsze, najczystsze i ,najcichsze” prace na wystawie:
grafiki Antoniego Starczewskiego z biatymi elementami wycisnietymi na biatym tle (jeszcze inne
echo unizmu). Artysta stworzyt co$ w rodzaju uniwersalnego alfabetu, ktéry nie przekazuje stow
lecz - moze - stan umystuy, a sktada sie z symboli: w przypadku ogladanych prac wzorku
przypominajacego odreczne pismo oraz ,ziarenek ryzu”, w innych przypadkach takze owocow,
warzyw, lisci, liter. Z opisu towarzyszacego pracom dowiadujemy sie, jakoby mawiat, ze , stowa sie
przezyty”.

[ ostatnia grupa dziet - Stefana Krygiera z lat 1960-66. Zestaw najbardziej efektowny, bo ztozony z
prac bedacych zapisem rytmu. Zafascynowany sztuka staroegipska, artysta wyciagnat z niej esencje
na potrzeby wlasnej tworczosci. Powtarzalny motyw splaszczajacego sie i rozszerzajacego tuku
buduje przestrzen, tworzac niekiedy iluzje jej zagiecia. Wspanialy jest duzy olejny, czarno-biaty
obraz z tréjwymiarowymi ptdciennymi elementami doklejonymi do powierzchni. Ukladaja sie one w
ksztalt przypominajacy szkielet ryby z cieniem dawnej cielesnej powtoki - jak w idealnie
zachowanych skamielinach prehistorycznych stworzen.

Wystawa jest znakomita lekcja t6dzkiej awangardy. Mimo ze w bardzo okrojonym zakresie - to w
koncu tylko szescioro artystow - wystarczy, by sie zachwycic...

Uzupehieniem wystawy jest animacja z utworami Zygmunta Krauzego inspirowanymi unizmem
Wiadystawa Strzeminskiego - bez dramaturgii i punktoéw kulminacyjnych.
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»~Podazajac za Strzeminskim... Artysci awangardy l6dzkiej ze zbiorow Muzeum Miasta
Lodzi” - wystawa w ramach tédzkich obchodéw Roku Awangardy ,t.6dzZ stolica awangardy”.
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