Najwazniejsza jest wrazliwosc

- Porownuje kompozycje pracy do kompozycji obiadu: jakie zastosowac¢ sktadniki w jakich ilosciach,
zeby wyszedl smaczny. Tak samo jest z obrazem, kazdy jego element musi by¢ dobrze przemyslany -
moéwi profesor ANDRZE] GIERAGA (ur. 1934), wybitny artysta i pedagog, pomystodawca Konkursu
im. Wiadystawa Strzeminskiego dla studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi.

Joanna Rembowska: - Spotykamy sie w Muzeum Miasta }odzi, gdzie od 2 kwietnia mozna
oglada¢ wystawe pana prac: ,Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016".
Co czuje artysta z tak imponujacym dorobkiem artystycznym: dume i spokdj, czy raczej
niedosyt i potrzebe ciagltego poszukiwania?

Andrzej Gieraga: - Oczywiscie niedosyt. Zacytuje pani cos, co kiedys napisatem: ,W czasie
realizacji nad nowym odnosze wrazenie, iz jestem w srodku cyklonu, ktory catkowicie i
bezwarunkowo mna zawladnat, z ktédrego nie moge sie wydostaé, ale tez tego nie pragne. Jest mi z
tym dobrze, mimo ze towarzyszy temu permanentna niewymuszona udreka mocowania sie z materia
ducha i ciata. Proces ten nie ma konca, wciaga, dreczy i uszczesliwia zarazem. To wlasnie jest mdj
imperatyw tworczy, ktory jest sensem mojego speiniania sie w dziataniu”. Jestem zadowolony, kiedy
uda mi sie zrealizowa¢ nastepny obraz, grafike albo inny utwor plastyczny, ale to zadowolenie trwa
bardzo krétko. Caly czas cos obserwuje i analizuje, na przyklad zachowanie swiatta na kolumnie i
zastanawiam sie, jak to wykorzystam w swoim obrazie.

Wystawa ma charakter retrospektywny...

- Czasem chcialoby sie zobaczy¢ swoje prace z réznych okreséw w jednym miejscu. To jest mi
bardzo potrzebne, bo nigdy nie miatem takiej mozliwosci. Prace powstawaty po dwie, trzy w jednym
czasie, po czym zgtaszatem je na konkursy i juz do mnie nie wracaty. Dlatego to jest dla mnie
niezwykla sytuacja, bo wczesniej nie mogtem zobaczy¢ tego, co bylo, co jest. A to, co bedzie, to
przeciez wielka niewiadoma. Na te wystawe wybratem obrazy, ktére byty znaczacymi punktami w
mojej tworczosci.

Prezentowane prace idealnie odzwierciedlaja pana droge artystyczna, od poczatkowej
ekspresji, ktora powoli przeksztalcala sie w tad i harmonie. Bardzo dobrze widoczne jest
rowniez poszukiwanie formy.

- Geneza tych wszystkich prac byt pomyst, jak za pomoca swiatla pokazac¢ bryte postaci. Wszystko
zaczetlo sie jeszcze na studiach. Bylem na trzecim roku - profesor Roman Modzelewski, ktory mnie
uczyt zasad malarstwa, ustawil modelke na tle okna, pod $wiatto. Swiatto bylo bardzo intensywne i
modelka zlata sie z rama okienna. Pojawito sie Swiatto na nosie, policzkach i to mnie zafascynowato.
Pomyslatem wtedy, ze wtasciwie mozna zredukowac kolor do czerni i bieli. W zasadzie od poczatku
miatem inklinacje, zeby na modelu, nad ktérym pracowatem, dostrzec, gdzie jest forma w Swietle, a
gdzie w cieniu. Ta granica miedzy strefg swiatta, a strefa cienia, jako pewna idea komponowania
bryly, a jednoczesnie formowania przestrzeni, byta dla mnie zawsze najwazniejsza. Caly ten proces
zaczal pdzniej ulega¢ pewnym przemianom, redukcjom. Najistotniejsze jednak zawsze byto to, zeby
caly czas te formy byty w dialogu, bo kiedy dialogu nie ma, nie istnieje obraz.

Powiedzial pan kiedys, ze ,, w akcie tworczym nigdy nie wolno traci¢ z oczu zadnych z jego
skladowych czesci, ani wzajemnych relacji miedzy nimi”.

- Méwie to tez studentom, zeby zdawali sobie sprawe, ze jesli maja okreslona ptaszczyzne rysunku
czy obrazu, to musza wiedzie¢, ze kazdy centymetr kwadratowy tej plaszczyzny jest wazny i ze
musza sie do niego ustosunkowac. Albo go zostawic, ale wiedzieé¢, dlaczego sie go zostawito albo go
zagospodarowac w tym dziataniu, w tym wzajemnym dialogu. To tak jak sie pisze jakis tekst -



przeciez wszystkie zdania musza ze soba wspotgrac, niesé jakies przestanie, by¢ ztaczone w jedna
calosé.

W jednym z pana tekstow przeczytalam, ze ,,obraz w kazdej fazie prac powinien wygladac¢
tak, jakby juz byl skonczony”. Czy podtrzymuje pan ten poglad?

- Oczywiscie. Powstanie rysunku, obrazu czy rzezby zawsze musi poprzedzi¢ wizja pracy! Zeby
stworzy¢ co$ wartosciowego, trzeba zakasac rekawy i wzigé¢ sie do roboty, no i oczywiscie mysleé
koncepcyjnie. Kiedys pewien cztowiek zobaczyt méj obraz i powiedziat, ze to nic wielkiego, ze on tez
potrafi zrobi¢ cos takiego. No i zrobil, tylko ze ni przypiat, ni przytatal. Niby takie same formy...

Ale nie bylo tresci...
- To tez, ale nie byto proporcji, wszystko sie sypato.

Dlatego tak wazna jest wizja?

- Tak. Na przyklad ustawiam martwa nature dla studentdw i robie to tak, zeby formy byty
zroznicowane wielkoscia czy materia. Wszystko po to, zeby skierowac wrazliwos¢ studenta na
odczytanie réznic zawartych w tych uktadach. Jesli on rysuje naczynie i od razu zaczyna je
cieniowac, a reszty w ogole nie ma, to znaczy, ze mysli tylko kategoria jednego elementu, nie ma
wspotoddzialywania. To jest tak samo, jak z planowaniem budowy domu - od razu trzeba wiedzie¢,
gdzie bedzie kuchnia, gdzie tazienka, gdzie sypialnia. Konieczne jest myslenie kategoria catosci i
oczywiscie rozwdj swiadomosci, by i§¢ w kierunku ,im mniej, tym wiecej”. Jesli miedzy elementami
zawartymi na plaszczyznie bedzie Scista relacja, to tych elementéw moze by¢ znacznie mniej. Ja caly
czas zmierzam do takiej redukcji. No i oczywiscie bardzo wazne jest $wiatlo. Swiatto jest ta
nieprawdopodobna energia, dzieki ktorej postrzegamy caty swiat, kolory, formy, relacje miedzy nimi.
Chodzi o to, zeby szukac¢ tych minimalnych relacji miedzy wartosciami. Wtedy powstaja rzeczy
wyciszone, nienachalne. Nie uprawiam geometrii ortodoksyjnej, ta moja geometria jest bardziej
uczuciowa. Obraz moze by¢ pozornie bardzo skromny, ale musi mie¢ taka site przekazu, ze sie do
niego wraca.

I za kazdym razem odkrywa sie w nim cos nowego?
- I na tym wlasnie polega wielkosc¢ artysty. Tak samo jest w plastyce, muzyce czy literaturze.

Czy artysta powinien ciagle poszukiwa¢ nowych srodkow wyrazu?

- Bardzo dobre pytanie... Mozna cate zycie malowac pejzaz, ale niech on bedzie za kazdym razem
inny, tworzony z inng swiadomoscia. Na przyktad Picasso zawsze potrafit zaskoczy¢ czyms$ nowym -
forma czy kompozycja. Trzeba poszukiwaé, dobrac inne kolory, ktére w potaczeniu ze soba daja
nowa wartos¢. Kiedy udat mi sie obraz i mam silne, wspaniate uczucie spelienia, bo znalaztem
takie proporcje, taka forme, mimo oszczednosci, mimo redukcji, Ze juz nic nie mozna dodac ani uja¢,
moge powiedzie¢: skonczytem! Ale stowo ,skonczylem” to jest decyzja i niezwykta odpowiedzialnosc.

Co pan w takim razie czul, gdy zobaczyl pan swoje pierwsze prace po wielu latach od ich
powstania?

- Gdy zobaczytem swoje najwczesniejsze prace, bytem zaskoczony, ze takie robitem, Ze potrafitem
sie wtedy tak skoncentrowac. Szukatem juz jakiejs formy, zeby zderzy¢ swiat natury ze Swiatem
geometrii. Zobaczytem te obrazy i powiem szczerze, ze nic bym w nich nie zmienit. Sprawy
dotyczace materii i pewnych idei zawartych w tych pierwszych pracach sa dla mnie wciaz aktualne.

By¢ moze to kwestia sSwiadomosci artystycznej, o ktorej pan wspominal. W jednym ze
swoich tekstow napisal pan, ze ,,Swiadomos¢ artystyczna decyduje o trafnym doborze
srodkéow warsztatowych pod warunkiem, ze pedagog nie wywiera nadmiernej presji, nie
stawia przed malujacym zbyt wygérowanych zadan, a jedynie motywuje i czeka”. Czy



wlasnie takim pedagogiem byl dla pana profesor Roman Modzelewski?

- Profesor stwarzat odpowiednia atmosfere. Ustawiat martwa nature lub modelke i czekat na
decyzje studenta. Obserwowat, jak student podchodzi do tematu. Jesli widzial, Ze jest na dobrej
drodze, podchodzit do niego, ogladat prace i nic nie méwiac, klepat po ramieniu i odchodzit. Nic nie
sugerowat. Chciat uformowac cztowieka myslacego samodzielnie, a nie podlegajacego jakiej$ pres;ji.

A pan jakim jest pedagogiem? Jakich zasad uczy pan swoich studentow?

- Przede wszystkim rozmawiam z nimi jak z dorostymi ludZzmi. Zalecam obserwacje natury, form.
Bardzo czesto uzywam sformutowan zapozyczonych z jezyka kuchennego. Poréwnuje kompozycje
pracy do kompozycji obiadu: jakie zastosowac¢ sktadniki w jakich ilosciach, zeby wyszed} smaczny.
Jesli ktos gotuje zupe pomidorowa, moze wszystko zepsuc nie dodajac jednego sktadnika albo
dodajac go za duzo lub za mato. Tak samo jest z obrazem, kazdy jego element musi by¢ dobrze
przemyslany. Najwazniejsza jest wrazliwos¢.

Skoro poruszyliSmy temat studentow, nie moge nie zapyta¢ o Konkurs im. Strzeminskiego
- byl pan jego inicjatorem.

- To byl rok 1983, chyba trwat jeszcze stan wojenny. Atmosfera polityczna byta taka, ze studenci nie
chcieli tworzy¢. Nie wiedzieliSmy, co z nimi zrobi¢ i przypomniatem sobie, ze w latach
szesc¢dziesiatych organizowany byt w szkole konkurs dla studentéw - nagrodami byty stypendia.
Kazdy student, ktdry sie zgtosit, mégt zorganizowac wystawe swoich prac. Ja sam bytem laureatem
takiego konkursu. Pomyslatem, Ze co$ podobnego przydatoby sie naszym studentom. Poszedtem do
rektora, ktédrym byt wtedy Krystyn Zielinski i przedstawitem mu swdj pomyst. Problemem okazat sie
brak funduszy. Zapowiedziatem wiec, ze znajde sponsoréw. Udato mi sie zdoby¢ dziesieciu, w tym
Ryszarda Stanistawskiego, 6wczesnego dyrektora Muzeum Sztuki w Y.odzi.

Czy organizujac pierwsza edycje przypuszczal pan, ze konkurs na stale wpisze sie w zycie
szkoly?

- Powiem tak... - w pierwszej edycji na dwa dni przed ostatecznym terminem zgtaszania prac nie
bylo ani jednego chetnego. Myslatem, ze nic z tego nie bedzie, gdy w ostatnie chwili zgtoszono okoto
30 prac. Wystawy przygotowywaliSmy blyskawicznie. W jury zasiedli profesorowie i sponsorzy.
Chyba przy piatej lub szdstej edycji wszyscy kierownicy katedr, ktorzy mieli pracownie, chcieli by¢
w jury. Nigdy nie zgodzitem sie na taki uktad, bo nie moze by¢ w jury ktos, kogo studenci biora
udzial w konkursie. Zalezalo mi, by nagradzac¢ tych, ktérych prace wnosza co$ nowego, Swiezego.

Jak zatem postrzega pan lodzki swiat artystyczny?

- Na pewno jest zréznicowany. Mamy Akademie Sztuk Pieknych i mocno osadzona tradycje sztuki
konstruktywistycznej, ale jest tez grupa artystow, ktorzy nie konczyli tédzkiej uczelni i oni maja inne
spostrzezenia, inny oglad rzeczywistosci. I bardzo dobrze, ze sa rézne formy wypowiedzi.

Postuguje sie pan jezykiem geometrii, jest pan mistrzem sztuki abstrakcyjnej, sztuki, ktora
nie ma zbyt wielu milo$nikéw, bo bywa niezrozumiata...

- Sztuki nie nalezy rozumie¢, sztuke nalezy przezywac. Zwrot ,rozumienie sztuki” nie powinien
funkcjonowac w ocenie pracy. To tak jak z muzyka - czy muzyke mozna zrozumiec? Nie, mozna ja
tylko przezywac i tak samo jest ze sztukami plastycznymi. W sztuce chodzi o to, zeby poruszy¢ sfere
duchowa cztowieka.

W jakim kierunku, wedlug pana, powinna iS¢ sztuka wspotczesna? Moze jakies rady dla artystow?

- No cdz, jak juz médwitem - nawet jesli kto§ maluje martwe natury, niech stara sie za kazdym razem
zobaczy( je inaczej. Te sama martwa nature moze namalowaé¢ w réznych wersjach, na przyktad
upraszczajac, odrzucajac, redukujac pewne elementy. Kiedy sie redukuje elementy w sztuce,
dochodzi sie do pewnego absolutu. Czegos, co jest ulotne, w co nie da sie wpisa¢ konkretu, ale co



zostaje i drazy cztowieka, jego wyobraznie, wrazliwosc.



