Post-pamiec Zaglady

Prezentowana w Atlasie Sztuki wystawa Zofii Lipeckiej Tam spadta nam zastona z oczu
problematyzuje ton dialogu pomiedzy wspotczesnoscia i historia, trauma spowodowana II wojna
Swiatowa i Holocaustem a jej obecnym przepracowywaniem. Problematyzuje réwniez kwestie
pamieci, poczucia odpowiedzialnosci i poczucia winy.

Wystawa nie bez powodu zostata otwarta 19 kwietnia. 70 lat wczesniej, w przeddzien zydowskiego
Swieta Paschy, w warszawskim gettcie wybuchto powstanie, ktére dzisiaj przez nardéd zydowski
uwazane jest za jedno z najwazniejszych wydarzen w jego historii (byto to pierwsze miejskie
powstanie podczas II wojny Swiatowej).

Wystawa sklada sie z dwdch czesci: obrazéw oraz wideoinstalacji. Obrazy z cyklu Projekt Treblinka
powstaja od 2004 roku na podstawie fotografii, ktére artystka wykonuje raz w roku w miejscu
wjazdu do Treblinki (Lipecka zawsze fotografuje to samo miejsce). Wszystkie maja takie same
wymiary: 130x195 cm. Wideoinstalacja Warszawa-Matkinia sktada sie z czterech filmow
projektowanych na cztery $ciany.

Wystawie w Atlasie towarzyszy jak zwykle folder. Tym razem zawiera on teksty Izabeli Kowalczyk,
Andrzeja Turowskiego oraz samej artystki. Znajduje sie w nim réwniez rozmowa z Lipecka. Autorzy
(koncentrujacy swoje zainteresowania badawcze wokét sztuki po Zagladzie) przedstawiaja
problematyke zwiazana z kwestia pamieci (Izabela Kowalczyk przypomina o pojeciu post-pamieci
zaproponowanym przez Marianne Hirsch dla nazwania obecnego stanu, gdy nasza pamiec¢ nie
opiera sie na wtasnych doswiadczeniach, a zaposredniczona jest w wyobrazni, swego rodzaju
kreacji), pragnieniami zapominania o Holocauscie, przerazajacej Swiadomosci, ze Zagtada nie byta
efektem niekontrolowanego wybuchu ludzkiej nienawisci, a wtasnie zorganizowanym
przedsiewzieciem struktur faszystowskiej wtadzy, w ktérych znajdowato sie bardzo wielu
normalnych ludzi (najstraszliwsze zto w historii ludzkosci nie wynikato z z pogwatcenia porzqdku,
lecz odwrotnie, z ustanowienia niepodwazalnych, bezbtednych i niezmiennych zasad tego porzqdku
a zarazem eliminacji z Zycia spotecznego mechanizméw kontroli - przypomina Turowski, odwotujac
sie do Zygmunta Baumana). Autorzy esejow bardzo dobrze opisuja problematyke, wiazaca sie z
podjetym przez Lipecka tematem. Do tych rozwazan od siebie chciatbym dodaé jedynie kilka stéw
na temat warstwy wizualnej projektow.

W przypadku wideoinstalacji bardzo wazny jest czysto estetyczny, sensualny sposéb oddziatywania.
Wspomnieniom wieznia obozu zagtady w Treblince II Jankiela Wiernika (czytanym przez Aleksandra
Edelmana) towarzysza wspotczesne obrazy, zwigzane metaforycznie z reminiscencjami wieznia:
Dworzec Centralny w Warszawie, stacja kolejowa w Matkinii, pociagi towarowe przewozace ztom.
Aktualne i znajome obrazy sprawiaja, ze odbiorca - otoczony przez cztery wideo, znajdujacy sie w
centrum przenosni wydarzen - obserwuje to co dzieje sie dzisiaj, jak by byto kalka traumatycznej
przesztosci. Odbiorca zaczyna przezywac terazniejsza chwile jako mocno obcigzona tragedia,
prawie rownowazna z tg, do ktorej odsyla.

W przypadku Projektu Treblinka uderzajacy jest fakt, ze Lipecka nie poprzestaje na fotografiach -
stanowia one dla niej tylko punkt wyjscia do powstania obrazu. Malarstwo przedstawiajace wiejska
droge, przy ktdrej stoi tabliczka z napisem Treblinka jest jednak bardzo realistyczne, do ztudzenia
przypomina zdjecie (z drugiej strony jest bardzo subiektywne, gdyz ma znamiona artystycznej
indywidualnos$ci). Przyczynia sie to do wytworzenia skomplikowanej metafory, ktora zdaje sie
sytuowac odbiorce pomiedzy referencyjnoscia i subiektywnoscig. Ta dychotomia obrazu przeklada



sie na ambiwalencje pamieci o Zagtadzie. Nasza pamieC jest z jednej strony ,obiektywna” i
historyczna, z drugiej strony jest subiektywna post-pamiecia, swoista projekcja przesztosci.
Wyjsciem z tej sytuacji (w ktérej ani jedna, ani druga wersja pamieci nie jest adekwatna do wagi
problemu) wydaje mi sie istnienie dodatkowego modutu, dopehiajacego dyskursywny charakter
obiektywnosci i subiektywnosci.

Tym dodatkowym modutem jest paradygmat konsekwencji, ktérego przestrzega Lipecka,
poswiecajac bezinteresownie swoja artystyczna energie na rozpatrywanie zagadnienia Zagtady w
roznych perspektywach.

Milosz Slota

Wystawa czynna do 2 czerwca 2013.



