Punkty styczne

Istniejaca od trzech lat tddzka grupa artystek i teoretyczek sztuki Frakcja regularnie organizuje
prezentacje swoich prac - ,Plexus” w Galerii Imaginarium jest 6sma z kolei. ,Frakcjonistki”
zaprosily do niej takze tworcow spoza grupy - kazda wybrata kogos, z kim czuje artystyczng wiez.
Artysci (21 os6b) nie szukaja rozwiazan probleméw wspoétczesnego swiata, bo to nie ich rola - oni te
zagadnienia wskazuja, nazywaja, uswiadamiaja ich istnienie. A ze problemoéw - réwnie waznych, a
niezwykle zréznicowanych - jest mnéstwo, wystawa staje sie nieco nchaotyczna. Gdy tylko widz
zagtebi sie w jeden, natychmiast musi przeskoczy¢ na inny. Trudno ogarna¢ catosé i uporzadkowac
w gtowie, cho¢ warto sprébowac.

Zaczyna sie od skromnej pracy Aurelii Mandziuk-Zajaczkowskiej, wystawionej w ,przedsionku”
galerii (to jedna z niewielu prac, ktére nie mowia tu o tzw. palacych problemach XXI wieku).
Wtasciwie to gest artystyczny, ktory, by zostal zauwazony, trzeba jako$ zmaterializowaé - i tylko z
tego powodu na wystawie znalazt sie stolik z nozyczkami. Artystka informuje, Ze mozna sie do niej
zgtosi¢ po tkanine, na ktorej nadrukowany jest wizerunek krélika. Konkretnego krolika - zabawki
uszytej przez Katarzyne Kobro i podarowanej przez jej corke 16dzkiej artystce Monice Krygier. Przez
lata krolik stracit nogi, a Aurelia Mandziuk-Zajaczkowska go zrekonstruowata (rekonstrukcje mozna
bylo oglada¢ w 2017 r. na wystawie Frakcji w Galerii Manhattan Transfer, a oryginalng zabawke -
rok wczesniej w Akademii Sztuk Pieknych). Jest wiec artystyczne powinowactwo kobiet zyjacych w
roznym czasie - splot loséw poprzez zabawke i powtoérzony gest darowania.

Skromna jest takze umieszczona tuz obok (ale juz na terenie wtasciwej galerii) instalacja Roksany
Kularskiej-Krol i zaproszonej przez nia Justyny Stopnickiej, poSwiecona medialnym manipulacjom
pogtebiajacym spoleczne antagonizmy. Rodzinny stot jest dzi$ miejscem, wokét ktérego z coraz
wiekszym trudem scala sie wspdlnota - to bowiem réwniez arena konfliktow o podtekscie
politycznym. Jest puste ptotno, ktérego nie ma kto zapetic, jest kompot z farby, szklane naczynie ze
Sladami farby na dnie, miska wypelniona papierowa breja, a nad tym wszystkim Stofice wybuchajace
plazma. Za duzo tego. Wystarczytaby chochla ubrudzona wspomniang papka.

Z tymi dwiema propozycjami kontrastuje praca Ewy Bloom Kwiatkowskiej ,Shame” - bizuteria w
formie rézanca uktadajacego sie w kaganiec na twarzy kobiety (towarzysza jej zdjecia w estetyce
sado-maso). Mozna by pomysle¢, ze to tania publicystyka odpowiadajaca na aktualne
zapotrzebowanie, wrecz prowokacja - ale raczej nie pomysli tak nikt, kto sledzi tworczos¢ tej
feminizujacej artystki-buntowniczki walczacej o miejsce kobiet w zyciu i sztuce. Obiekt symbolizuje
wstyd, jakim obciazone sa kobiety od dzieciectwa, dziewczynkom/kobietom zawsze wolno bylo mniej
niz chtopcom/mezczyznom. Ztacz kolana, nie przygladaj sie chtopcom, nie pij piwa z butelki, nie
przeklinaj. Bo wstyd... A sado-maso stad, ze kobiety same poddaja sie terrorowi wstydu, przyjmuja
go za co$ oczywistego - w roli ,kapo” wystepuja gtownie matki i babcie uzywajace wtasnego
rozumienia tradycji jako pretekstu do wywierania pres;ji..

W ciekawy, ale nie wiem, czy zamierzony sposob ten temat oddziatuje na odczytanie sensu duetu:
Ewa Bloom Kwiatkowska - Lula Kosmynka, czyli corka artystki, zaproszona przez nig do udziatu w
wystawie. Lula jest modelka na zdjeciach z ,kagancem”, pokazuje probke swojej dziatalnosci w
postaci marynarki z nadrukami wyrazajacymi jej indywidualnos$¢ i jest autorka zestawienia dwdch
fotograficznych portretow: swojej matki i swojego w tym samym wieku. Podobienistwo jest
uderzajace. Lula Kosmynka powotuje sie nie tylko na genetyczne dziedzictwo, ale i na te sama droge
tworcza (obie panie projektuja scenografie i kostiumy). Niechcacy powstata wypowiedz o tym, jak
silna osobowos$¢ matki - wyrazistej artystki - wptywa na corke, ktéra chce (a moze ,musi”) podazac



jej sladem.

Niczego poza dostowna publicystyka nie dostrzegam natomiast w obiekcie Izabeli Maciejewskiej i
Piotra Michnikowskiego: polu walki z ludzkimi ptodami w roli zomierzy. To ,Muzeum zonierzy
poczetych”. To polaczone w jednej pracy, a wyjete z przestrzeni publicznej retoryki - pierwsza, ktora
odnosi sie do 0sob nienarodzonych i druga, ktéra dopuszcza lub zacheca do przemocy. Wydaje mi
sie jednak, ze obroncom zycia nie zalezy tylko na tym, by ludzko$¢ produkowata jak najwiecej miesa
armatniego. I ze sztuka jest czyms wiecej niz publicystyka.

Dobrym przyktadem tego, jak w metaforyczny, nie dostowny sposéb mozna méwic o
skomplikowanych i trudnych sprawach, jest wideo Moniki Czarskiej, na ktérym artystka probuje
zamalowac czysta biala farba stowo ,inequality” (nieréwnos$c), ale sie nie da - napis jest
wyswietlany na $cianie.

Kim Albrecht na wideo obrazuje proces , myslenia” komputera. Ladny ten proces - abstrakcyjne
wzory to gotowy materiat na nadruk na tkaninie. To mogtby by¢ punkt styczny technologii i ludzkiej
tworczosci. Mariusz Sottysik poprzez dwa dziwne obiekty tgczace organiczne formy lisci z czarna
folia i metalem moéwi o istocie ery antropocenu - wiasnie o wspdtistnieniu natury, cztowieka i
technologii. Te zjawiska przenikaja sie, ale miewaja problemy z wzajemna komunikacja. Sottysik
sugeruje, ze spoteczenstwa powinny funkcjonowaé na zasadzie organizmu, w ktérym poszczegdlne
organy scisle ze soba wspdtpracuja dla wspolnego dobrostanu. Réwnouprawnienie, brak
hierarchizacji i podziatéw - w tym artysta widzi ratunek. Jolanta Wagner z kolei dostrzega koniec
epoki rozumu - probuje wskazaé jego niedobory i sugeruje, ze nie ma nadziei na przysztosc.

Ewa Kaja pokazuje proste, przejmujace wideo, w ktdrym staje po stronie krzywdzonych -zwierzat
hodowlanych. Zabawkowa swinka spaceruje, machajac ogonkiem, marszczac ryjek i kwiczac. Ale
zostaje podpalona - i, ptonac, nadal kwiczy i macha nézkami, tyle Ze to juz nie jest ani zabawne, ani
sympatyczne.

Monika Ostajewska i Aleksandra Chciuk oswajaja przestrzen, wprowadzaja do niej cztowieka, ktéry
staje sie jej czescia, wspdttworzy ja. W brzydkiej pofabrycznej hali nadzy ludzie przyklejaja sie do
metalowych kolumn (Ostajewska), a w pieknych wnetrzach Chciuk podaza za dZzwiekami
wyprobowywanych instrumentow (to wspomnienie z dziecinstwa spedzonego w poblizu Akademii
Muzycznej).

Anka Lesniak przestuchuje artystow obcokrajowcow rezydujacych w Wiedniu. Méwig o swoim zyciu
w tamtym miejscu z perspektywy przybysza. Jedni chwala miasto za duza liczbe miejsc z kultura,
inni ubolewaja, ze jako cudzoziemcy nie maja takich praw i mozliwosci jak wiedenczycy, nawet gdy
skoncza tutejsze studia.

Beata Marcinkowska w efektownej formie, ktorej nie da sie przeoczy¢, prezentuje jeden z
pierwszych ideatow kobiecosci - przetworzony, unowoczesniony wizerunek Wenus z Willendorfu (w
sukienkach, czapkach). Malutka, naturalnej wielkosci gipsowa ptaskorzezba w gablotce petni tu role
wzorca. Wyobrazenia idealnego wygladu sie zmieniaja, ale zawsze istnieje jakas matryca. A Ola
Koziot i Suavas Lewy z poczuciem humoru tacza tworzenie z codziennoscia. Bujajac swoje nowo
narodzone dziecko na rekach czy w wozku, wykorzystuja ten ruch do wydobywania dzwiekow z
roznych instrumentow, a w efekcie - do tworzenia muzyki. Sztuka i zycie to jedno. A dziecko to
najwieksze ,dzieto sztuki”...
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»Plexus” - wystawa w Galerii Imaginarium, czynna do 9 listopada 2019 r.
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