Slonce nie porusza sie

Artystka jest w szczegdlny sposob zainteresowana badaniem obrazu, zaréwno w jego wymiarze
fizykalnym - jako rzeczy, ktora w okreslony sposob okupuje konkretna przestrzen, jak i
semantycznym - jako znaku o zlozonej relacji zaréwno w stosunku do swojego znaczacego, jak i do
swojej materialnej podstawy. Quaytman ozywia medium malarstwa, dowodzac ze nadal moze by¢
ono efektywnym narzedziem krytycznej analizy wizualnej rzeczywistosci, mimo ze natura
zapelniajacych ja obrazéw radykalnie sie w dobie dzisiejszej zmienita.

Tworczos¢é Quaytman jest gteboko osadzona w historii sztuki i towarzyszacej sztuce teorii,
odwotujac sie do filozoficznej refleksji na temat natury obrazu, przedstawiania, konstruowania
wizualnego znaku i fenomenu widzenia. Rdwnoczesnie eksploruje warsztatowe aspekty malarstwa,
stawiajac w centrum swojego zainteresowania jego bazowe wtasciwosci fizykalne, takie jak wymiary
obrazu, proporcje, materialnos¢ podtoza i czy dziatanie pigmentu.

Eksplorowanie owych zagadnien nie ma przy tym jedynie formalnego wymiaru a stuzy jako
podstawa do budowania narracji dotyczacych takich kwestii jak pamie¢ (i zapominanie), natura
historii (tej pisanej z duzej litery i tej osobistej), manipulowanie wizualna informacja, konstrukcja
przestrzeni, w ktérej funkcjonuje nasza wyobraznia i my sami, jako istoty psychosomatyczne.

0d 2001 roku twérczos¢ Quaytman jest ustrukturowana w ,rozdziaty”. Kazdy z nich to osobna
wystawa, na ktora sktadaja sie specjalnie na te okazje tworzone obrazy uzupelniane niekiedy
precyzyjnie dobranymi wczesniejszymi dzietami. Kazda z takich wystaw ma przy tym charakter site
specific, w tym sensie, ze odnosi sie do architektonicznego, ale takze historycznego i
instytucjonalnego kontekstu miejsca.

Posrod dotychczasowych prezentacji Quaytman, wystawa w Muzeum Sztuki zajmuje miejsce
szczegolne, jako swego rodzaju konceptualna retrospektywa. Do tej pory taki charakter miat jedynie
projekt ,Spine” zorganizowana w Kunsthalle Basel i Neuberger Museum of Art w 2011 roku,
obejmujacy rozdziaty od 1 do 20. Wystawy w Muzeum Sztuki ma by¢ z kolei efektem ponowne;j
lektury rozdziatéw od 21 do 34. Nie bedzie to przy tym mechaniczne zestawienie owych rozdziatow
ale nowa opowies¢ nad nimi nadbudowana. Rame tej opowiesci, jak w przypadku kazdej wystawy tej
artystki, wyznaczy kontekst miejsca, kontekst, ktory w szczegdlny sposob zabarwia jej
retrospektywny charakter.

1.6dZ i Muzeum Sztuki to bowiem miejsca, ktore w biografii Quaytman wiaza sie z samymi
poczatkami tworzonej przez nia ,ksiazki”. Jej pierwsze rozdziaty w istotnej mierze opieraly sie na
materiale zgromadzonym przez artystke podczas jej pierwszej podrdzy do Lodzi - miasta, z ktérego
pochodzita czes¢ jej rodziny. To réwniez w Lodzi Quaytman odkryta tworczos¢ Katarzyny Kobro,
radykalnej konstruktywistycznej rzezbiarki, ktora od lat 20. do lat 50. tworzyta w tym miescie i
ktorej caly niemal dorobek znalazl sie w Muzeum Sztuki. Kobro postrzegata swoje rzezby jako
»prototypy”, ktore mialy stuzy¢ architektom, urbanistom i inzynierom spotecznym do tworzenia
rozwigzan racjonalizujacych organizacje przestrzeni dla ludzkich aktywnosci. Jedna z jej rzezb,
,Kompozycja przestrzenna nr 2”, stata sie swego rodzaju ,prototypem” rowniez dla Quaytman i jej
wilasnych eksperymentdw z przestrzennoscia obrazu i malarstwa. Wystawa w Muzeum Sztuki bedzie
eksplorowala ten aspekt, tym samym zapewniajac retrospektywne wejrzenie w to, co wspoét-okreslito
fundamenty sztuki tej artystki.

Jak méwi Quaytman: ,Ten rozdzial, jak sugeruje tytut, jest proba rozpoczecia wszystkiego jeszcze



raz od poczatku, ktory to poczatek jest bezposrednim nastepstwem przyjecia przeze mnie sposobu
myslenia Katarzyny Kobro o rzezbie, przestrzeni i czasie oraz zastosowania go jako wzorca
postepowania w malarstwie. To wiasnie bezposredni kontakt z jednym dzietem, Kompozycja
Przestrzenna II z 1928 roku, byt inspiracja dla wielu obrazéw jeszcze zanim zaczely powstawac
rozdziaty, ale réwniez stat sie inspiracja dla geometrycznych podstaw struktury tego wtasnie
rozdziatu.

Ponadto, w wyniku powyzszego réwnie mocno zainteresowatam sie rozwazaniami Wiadystawa
Strzeminskiego i to, w jaki sposob wykorzystuje op-art ma swoje podstawy w jego koncepcji
dotyczacej optycznosci i powidokow. Podstawowe koncepcje autorstwa Kobro i Strzeminskiego
mowiaq o tym, ze na obraz mozemy spojrze¢ z boku, rownie dobrze jak z przodu, a to dlatego, ze
uwage widza tatwo mozna odwrdcic i takie spojrzenie moze okazac sie jedynym, na jakie moze
liczy¢ kazde dzieto”.

Na ,Rozdziat 35” zloza sie prace z 10 juz zamknietych przez artystke rozdziatéw potaczone z 32
nowymi obrazami stworzonymi specjalnie z mysla o ekspozycji w Muzeum Sztuki. Wystawie
towarzyszy¢ bedzie publikacja, ktorej ksztalt nada artystka.

Wystawa organizowana we wspoétpracy z Fundacja Serralves - Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Porto.
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