W warstwach gleby

Nie zawsze to, co znajduje sie pod powierzchnia, nalezy do przesztosci. Czasem to, co wytania sie
spod powierzchni - z gleby, z pamieci, z wyobrazni - okazuje sie zapowiedzia tego, co dopiero ma
nadej$¢. Najnowsza wystawa Barttomieja Flisa ,W warstwach gleby lezymy plytko” prezentowana w
Galerii Willa w Lodzi uruchamia archeologie wyobrazni - proces, w ktérym rzeczy staja sie
symptomami, a nie rekonstrukcja. Postugujac sie jezykiem malarstwa i quasi-rzezbiarskiej materii,
artysta nie odstania przesztosci taka, jaka byta, lecz projektuje jej mozliwe narracje, rzucajac
jednoczesnie pytanie: co pozostanie po nas, gdy nasze formy zycia obroca sie w osad czasu?

Barttomiej Flis to artysta, ktéry bada rzeczywistos¢ z perspektywy antropologa i poety zarazem. Nie
interesuje go malarstwo w klasycznym znaczeniu - traktuje je raczej jako sposob rozwarstwiania
doswiadczenia i zapisu pamieci w materii. Jego prace powstaja pomiedzy rzezba a obrazem, na
styku gestu i struktury, emocji i formy. Od wczesnych realizacji, takich jak , Giganci” (Clay Warsaw,
2023), po wspdlny projekt z Magdalena Abakanowicz ,Rzeczy, ktére zakopaliSmy, rosna” (BWA
Warszawa, 2025), eksplorowat tematy cielesnosci i pamieci, ukazujac monumentalne, acz
wieloznaczne figury ludzkie. W najnowszej ekspozycji odwraca te perspektywe na korzysc
mikrologii - zamiast bohateréw przybliza slady, resztki i echa istnienia. Jego ,archeologia wyobrazni”
ma charakter gestu artysty-geologa, ktory wydobywa organiczne pozostatosci z powierzchni
wspolczesnosci, ozywiajac historie po katastrofie.

Obrazy Flisa wykraczaja poza klasyczna rekonstrukcje czy dokumentacje etnograficzna. Powstaja
jako ,spreparowane dowody” - monochromatyczne reliefy przypominajace skamieliny, a
jednoczesnie otwierajace przestrzen hipotezy. Artysta Swiadomie balansuje pomiedzy statusem
znaleziska archeologicznego a artefaktu fikcyjnego, prowokujac do refleksji nad pamiecia kulturowa
nie jako linearnym archiwum, lecz jako dynamiczna, ptynna materia, ktéra wspottworzy sie wraz z
naszymi potrzebami i lekami. Monochromatyczne obrazy w tonacjach szarosci, ochry i popiotu
przywodza na mysl odlewy z nieistniejacego swiata - reliefowe skorupy i powierzchnie zastygte w
czasie, niczym skamieliny dawnych cywilizacji. Jak kazdy relikt, ich quasi-dokumentalny charakter
nie ma za zadanie historycznego dowodu, ale pobudza intelektualna i emocjonalng empatie wobec
materii, w ktorej wciaz drzemie potencjat istnienia mozliwego do odczytania, zaréwno

dawnego, jak i nienarodzonego.

Centralnym punktem odniesienia cyklu staja sie Poleszucy - wspdlnota zamieszkujaca bagienne
tereny Polesia, wymykajaca sie jednoznacznym podziatom etnicznym i kulturowym. Ich nieokreslona
tozsamos¢, okreslana przez antropolozke Anne Engelking mianem ,nieoswojonej chtopskosci”, byta
zarazem marginalna i nieusankcjonowana, a przez to niezwykle podatna na mitologizacje. Flis
interpretuje Poleszukéw nie jako relikt historyczny, lecz jako symboliczna odpowiedz na
wspotczesny kryzys cywilizacyjny: swiat, ktory stracit zdolnos¢ zakorzenienia, Swiat ,nie-miejsc”
Marca Augé, supermarketow i lotnisk potrzebuje alternatywnego modelu wspoélnoty. Polesie staje
sie w tej optyce propozycja istnienia bez hierarchii, w rytmie natury, w codziennosci o charakterze
rytualnym, reprezentujacym alternatywe dla zatomizowanej rzeczywistosci. Nie jest to jednak
nostalgiczny powrdt do minionego, ale reinterpretacja kulturowej pamieci, w ktorej rozwaj
postrzegany jest przez pryzmat trwania, czutosci i dialogu, a nie linowej narracji postepu.

Malarska warstwa tworczosci Flisa stosuje charakterystyczny zabieg przedstawiania srodowiska
jako catosci obserwowanej z wielu perspektyw. Mozna je poréwnac do obrazéw ogladanych z okien
wiejskiej chaty - kazdy kadr ukazuje fragment tego samego krajobrazu, ale inaczej kadrowany, z
innym akcentem, inna atmosfera. Tak pojawia sie cho¢by motyw zbierania owocéw lasu: jagody



ukazywane sa niczym relikwie, materialne dary ziemi, ktore trzeba otoczy¢ szacunkiem i troska. Flis
traktuje codzienne, skromne czynnosci jako rytuaty wspdtistnienia z natura i nadaje im wymiar
uniwersalny.

Prace Flisa tacza w sobie poetyke malarstwa, refleksje filozoficzna i glebokie zaangazowanie
spoteczne. Nie sa rekonstrukcja minionych wydarzen, lecz medytacja nad tym, co pozostaje po
cztowieku - fragmenty, echa, slady jego obecnosci wpisane w organiczny swiat. Autor proponuje
archeologie, ktéra staje sie filozoficznym eksperymentem nad pamiecia i przemijaniem.

W pracach artysty silnie wybrzmiewa ekologiczna tematyka - nie przez bezposredni apel, lecz przez
zachete do wrazliwosci na materie i swiat. Jego duchowa ekologia proponuje ludziom pojmowanie
siebie jako integralnej czesci planety, ktorej procesy zachodza niezaleznie od naszej woli. Taki
sposob patrzenia moze by¢ na podstawie podobienistwa rozumiany jako forma odzyskiwania sensu
po ,, katastrofie znakow”, o ktérej pisat Jean Baudrillard.

Artysta catkowicie uniewaznia linearna koncepcje historii. To, co dawne, i to, co mozliwe
wspolistnieje w jednym ,bezczasie”. Ogladane obiekty wydaja sie istnie¢ rownoczesnie w trzech
porzadkach: przesztosci (jako slad), terazniejszosci (jako fakt artystyczny) i przysztosci (jako
proroctwo). Malarstwo staje sie tu narzedziem filozoficznej spekulacji o ludzkiej kondycji - a
zarazem proba przywrdcenia czutosci wobec Ziemi. Jak pisat Latour: nie ma natury i kultury - jest
tylko wspdlna sie¢ rzeczy i znaczen.

»W warstwach gleby lezymy ptytko” to nie tylko wystawa o Poleszukach czy o mitycznym Polesiu. To
propozycja wyobrazenia nowego modelu relacji cztowieka z natura. Flis pokazuje, ze przyszitosé
moze sie nie wydarzy¢ w horyzoncie ,postepu”, lecz w przywroceniu sobie pamieci o rownowadze,
symbiozie i rytmie cyklicznym. Jego obrazy sa wizualnymi symulakrami - nie dlatego, by
potwierdzac¢ katastrofe utraty znaczen, jak pisat Baudrillard, ale by zaproponowa¢ nowa mozliwosc:
ucieczke ku ontologii wspdtistnienia.

W pracach Flisa katastrofa jeszcze nie nastapita - ale jej echo juz stychac¢. Szarosc¢ tta i pyt
przypominajq o erozji Swiata, lecz zarazem otwieraja droge do nadziei. Artysta jakby mowit: wcigz
mozemy zostaC ocaleni przez pamiec i wspotczucie. W tym sensie tworczos¢ artysty sytuuje sie na
pograniczu sztuki i filozofii. Nie opowiada ani o ,przed”, ani o ,po”, ale o czasie ,,pomiedzy” -
czasoprzestrzeni, w ktorej przyszlos¢ wcigz pozostaje otwarta. Cykl jest egzystencjalna hipoteza,
artystycznym eksperymentem, w ktérym archeologia, mit i spekulacja splataja sie w manifest
potrzebny dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek. To proba odzyskania Swiadomosci, ze czlowiek nie jest
wlascicielem Ziemi, lecz jej integralna czescia.
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Galerie obrazow Bartlomieja Flisa z tej wystawy mozna znalez¢ w "Kalejdoskopie" 11/2025.



