Warsztat formy eksperymentalnej
[RECENZJA]

Czym byt grupa Warsztat Formy Filmowej? Powstata w 1970 roku jako koto naukowe studentow i
absolwentow Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w L.odzi i niebawem
stala sie najwazniejsza polska awangardowa formacja artystyczna tego czasu. Dziatata do 1977 roku.
Artysci eksperymentowali ze sposobem filmowania, z tematami, narzedziami, przekraczajac
dotychczasowe granice sztuki i konwencje, zapraszali do filmu inne dziedziny artystyczne. Mierzit
ich akademicki program nauczania, skupiony na kinie narracyjnym - oni chcieli tworczosci
bezinteresownej, czystej, niekomercyjnej. Nie opowiadajacej, nie przedstawiajacej, ale skupionej na
samej sobie, na wlasnych mozliwosciach. Wzorem byta dla nich miedzy innymi nowatorska,
powstajaca od lat 30. XX wieku sztuka Stefana i Franciszki Themersondw oraz konstruktywizm
Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro. Dzis WFF to klasycy artystycznego kina, sztuki
wideo - swoje miejsce w historii juz dawno wywalczyli, teraz wystarczy przypominac ich dziatalnosc.
Robi to wlasnie Galeria Atlas Sztuki.

Najbardziej znani cztonkowie WFF to Jozef Robakowski, Wojciech Bruszewski, Andrzej Rézycki,
Antoni Mikotajczyk, Ryszard Wasko, Zbigniew Rybczynski (przypomnijmy, ze w 1983 r. otrzymat
Oscara za ,Tango”) czy Pawet Kwiek. Jak pisze Alicja Cichowicz w tekscie do wystawy,
Warsztatowcy ,(...) uwazali, iz sztuka powinna zaprzesta¢ nasladowania rzeczywistosci. Nie moze
tez spetnia¢ stuzebnych rol, by¢ wyrazem lub przedmiotem emocji czy dekoracji. Dziatajac w duchu
konceptualizmu, nie chcieli traktowac¢ filmu jako obiektu artystycznego, ktadac gtéwny nacisk na
sam proces tworczy i jego wymiar komunikacyjny. Artysta (...) odrzuca postawe estetyczna na rzecz
poznawczej. Interesuje go bowiem nie wyglad dzieta, lecz jego funkcje i struktura. (...) Jednoczesnie
ich poczynaniom towarzyszyt dadaistyczny duch ironii, przekory, prowokacji i burzenia zastanych,
skostniatych konwencji w sztuce. (...)".

Rzuca sie w oczy, ze badania cztonkéw WFF dotyczace przekazu byly silnie zwigzane z tozsamoscia
tworcow. Ich autoportrety: mtode twarze i sylwetki ogladamy na wielu pracach. Sztuke z ja
najwyrazniej potaczyt Jézef Robakowski. To ja robie film, ja trzymam kamere, ja pokazuje swiat
wokot mnie - wiec musze go pokazywac poprzez siebie (a jesli nie autoportret albo liczone przez
siebie wlasne kroki, to tabliczka , moje” przy kamieniu, skrzynkach, Smietniku). Czesto w
zartobliwej konwencji - Robakowski i Andrzej Rozycki, ale tez inni cztonkowie WFF nie traktowali
swojej pracy przesadnie serio. W tym dystansie tkwi duza wartos¢ tych dziet - dzieki niemu wiele z
nich staje sie bardziej strawnych. Kto chciatby ogladac efekty $miertelnie powaznych, nudnych
eksperymentow? Nie tylko o analize tu chodzi, ale o czerpanie - zaréwno przez autoréw, jak i
widzow - przyjemnosci z przekraczania granic, wymykania sie konwencjom.

Takim czesto pojawiajacym sie w sztuce Warsztatowcow ,zartem” jest posta¢ Wactawa Antczaka -
aktora, reprezentanta ,todzkiego folkloru”, przedstawianego najczesciej jako eleganta we fraku i
cylindrze. WFF zorganizowato nawet , Przekaz osobowosci Wactawa Antczaka” (w ramach XII
Biennale Sztuki w Sao Paulo w 1973 roku): przez dzwiek i obraz. Artysci zatrudnili go tez (we
wspomnianym stroju) do sfilmowanej sprzedazy przedmiotéw po ciotce Jozefa Robakowskiego na
Czerwonym Rynku, zakonczonej spaleniem kanapy przez ttum. Mam wrazenie, Ze artysci traktowali
Antczaka troche jak maskotke - ale on, jak sie wydaje, godzit sie na to z ochota, uznajmy wiec, ze
bylo to w porzadku. I z przyjemnoscia ogladajmy na przyktad dowcipny efekt ,wycinanki” Andrzeja
Rézyckiego: po wycieciu klinow z brzucha wyprostowanej postaci Antczaka jawi nam sie figura
unizenie sktoniona.

Andrzej Rozycki bawi sie percepcja, przedstawiajac rzecz z réznych punktéw widzenia, a czasem te
punkty mieszajac. Na przyktad naktada na siebie zewnetrzny widok domu z oknem i widok z tego
okna. Obraz resoraka sfotografowanego pod réznymi katami sktada tak, ze wyglada jak autko



widziane z jednego miejsca. Ta sama rzezba kobiecego aktu sfotografowana z wielu stron zdaje sie
przesuwacé wokot fontanny. Artysta bawit sie sktonnoscia mézgu do interpretowania obrazéw. Do
zdjecia ceglanego muru Rozycki dokleit wycieta z tektury geometryczna forme - i oto widzimy
zadaszony dom...

Ryszard Wasko mierzy sie z przestrzenia, jej wymiarami. Probuje ja opisywac, formowaé, stosujac
minimalistyczne srodki.

Na ,Niewykonanych rysunkach” Pawta Kwieka widzimy zdjecia kolejnych faz powstawania rysunku,
a obok ukonczony rysunek. Na zdjeciach Janusza Potoma pt. ,Kamuflaz” mezczyzna niemal zlewa
sie z odrapanym murem.

Wojciech Bruszewski probowat sfotografowa¢ dzwiek, skonstruowat tez obiekt do tworzenia nowych
piecioliterowych stéw. I opracowat alfabet baletowy, w ktorym literom odpowiadaja pozy nagiego
ciata. Zbigniew Rybczynski na eksperymentalnym filmie ,Kwadrat” przetwarza sylwetki ludzi na
zbior matych kwadracikéw - pikseli. Jozef Robakowski, odwotujac sie zarazem do dziet Kobro i
Strzeminskiego, stworzyt rzezbe ,Studium cienia” - powyginany drut rzuca cief na ptaszczyzne, na
ktorej ten cien jest zarazem namalowany. Na wystawie na dwdch ekranach puszczany jest film tego
artysty, nagrywany rownoczesnie z dwoch kamer, trzymanych swobodnie w obu rekach podczas
spaceru - jeden czas, dwa obrazy. Nie tylko nie ma tu narracji, ale nawet ingerencja cztowieka jest
mocno ograniczona - autor petni role statywu (raczej mato stabilnego), nie wptywa swiadomie na
wyglad obrazu, cho¢ jednocze$nie to on decyduje, dokad pdjdzie i w jaki sposéb uniesie reke.
Oczywiscie nie wszystkie dokonania Warsztatowcow sa ekscytujace - wiele filmow po prostu nudzi
lub meczy, ale wazny jest catoksztatt.

Dobrze sie ztozylo, ze wystawe w Atlasie poprzedzito otwarcie ciekawej ekspozycji w Muzeum
Sztuki, poswieconej torunskiej Grupie Zero-61 - prekursorce Warsztatu Formy Filmowej. To tam
dziatali najpierw - w latach 60. - J6zef Robakowski, Wojciech Bruszewski, Andrzej R6zycki i Antoni
Mikotajczyk. Zrobiono krok pierwszy i krok drugi, teraz dobrze bytoby zobaczyé gdzies efekty
wplywu dziatan tych artystéw na rozwoj sztuki czy filmu.

,Warsztat Formy Filmowej” - wystawa w Galerii Atlas Sztuki, czynna do 19 lutego 2017.

Aleksandra Talaga-Nowacka

Fot. Dominik Szwemberg

Ponizej fragment wywiadu z J6zefem Robakowskim, przeprowadzonego w 2014 roku:
Jestesmy wkurzeni!

Aleksandra Talaga-Nowacka: - Skad w artyscie potrzeba eksperymentowania,
przekraczania norm?

Jozef Robakowski: - Sztuka musi byé poszukiwaniem, efektem przemian mentalnosciowych. Gdy
norma powszednieje, dobrze, ze sa ludzie, ktérzy probuja zmienic¢ sytuacje. Niekoniecznie ulepszyc,
wystarczy pokaza¢ w innym kontekscie. Naleze do pierwszego pokolenia, ktore postawito na rozwdj
multimediow. W Toruniu historii sztuki uczyli nas kapitalni profesorowie wysiedleni z Wilna, ktérzy
postanowili wyksztatcié¢ ludzi niezaleznych, krytycznych wobec wspotczesnosci. Nakierowali nas na
sztuke dla sztuki - zwracali uwage na wartosci etyczne, estetyczne. Trzeba bylo znalezé nowe srodki,
sposoby rozumienia dziatania artysty. MieliSmy ambicje artystyczne i tak powstato polskie kino
eksperymentalne. Jeszcze w Toruniu organizowaliSmy pierwsze ogdlnopolskie festiwale nowej sztuki.



Powstato sSrodowisko rozszerzone o poezje, teatr. Potem z tymi wszystkimi ludZzmi spotkatem sie w
Szkole Filmowej w Y.odzi - przyjechali tu m.in.: Andrzej Rézycki, Antoni Mikotajczyk, Wojciech
Bruszewski, historyk sztuki Janusz Zagrodzki.

Czego tradycyjna szkota filmowa mogla nauczy¢ eksperymentatorow?

- Do Lodzi przyjechalismy, zeby sie nauczy¢ warsztatu, zawodowstwa, zyska¢ nowe srodki wyrazu.
Gdy pozna sie technologie, zasady optyki, inaczej rozmawia sie z fachowcami. A artysci na
Zachodzie to ludzie wyksztalceni, trzeba by¢ ich partnerem. Ja bytem tez dobrze wyksztatcony
historycznie, awangarde rosyjska znatem duzo lepiej od amerykanskich artystow. Wiedza i to, ze
pracowali$my na profesjonalnym sprzecie, to byly nasze walory. Gdy zestawimy prace
najwybitniejszego amerykanskiego artysty wideo Vito Acconciego z lat 1969-70 z naszymi filmami,
to jego ledwo widac, a nasze sg znakomite technicznie, $wietnie udzwiekowione. To, Ze z socjalizmu
przywiezliSmy nowa technologie i taka jakos¢, to, ze w socjalizmie narodzit sie taki Zbigniew
Rybczynski, ktéry potem technologicznie przebit ich wszystkich, to byta zastuga szkoly filmowej. Ale
postawiliSmy na samoksztalcenie. Jako Warsztat Formy Filmowej robiliSmy kino, ktére miato by¢
totalnie inne niz polska kinematografia. OdwotywalisSmy sie do pojecia czystego kina - bez
zakodowanej tresci. Przedwojenni artysci i teoretycy: Themersonowie, Karol Irzykowski to byli
ojcowie naszych poszukiwan nowego rodzaju kina, polegajacego na wizualnosci, na bodZcach
Swietlnych, na kontemplacji, estetycznej satysfakcji. StworzyliSmy pierwsze w Polsce filmy czysto
abstrakcyjne. Eksperyment byt wtedy potrzebny. Cho¢ kojarzy sie z tym, ze robi sie cos, zeby to
potem gdzie$ zastosowac - a w sztuce niekoniecznie trzeba idee zastosowaé, ona moze by¢ tylko
rzucona, buduje cztowieka w inny sposéb: daje swiadomos¢ wolnosci, kontaktu. Wtedy kontakt ze
Swiatem, komunikacja byta podstawowym elementem naszego dziatania. Gdy ludzie sie tacza,
rozwijaja sie. W grupie po jakims czasie beda konkurowac, ale kiedy ona sie tworzy, nastepuje
dodawanie racji jednej osoby do drugiej, budowanie jakosci duzo szybciej niz mozolnie w pojedynke.
Warsztat Formy Filmowej na tym polegatl. ByliSmy indywidualistami, wtasciwie nie majacymi ze
soba nic wspdlnego - ale w latach 1970-75 wzbogacaliSmy sie nawzajem. A takze szkote filmowa.
Obserwowali nas rezyserzy, operatorzy. Koterski, Wiszniewski, Baranski, Szulkin, Krélikiewicz
korzystali z tego, co powstato w Warsztacie, a byto to zupetnie inne kino, kino rozszerzone.
WalczyliSmy o nowe media w muzeach, bo uwazaliSmy, ze nowoczesna fotografia, instalacje, filmy,
wideo spowoduja, Ze gama mozliwosci sie rozszerzy - tworzy¢ beda nie tylko wyksztatceni plastycy
czy ludzie filmu. To otwarcie bylo koniecznoscig w socjalizmie, ktory prowadzit do zagtady.
SzukaliSmy zwolennikéw sami, z jednym wyjatkiem - dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi Ryszard
Stanistawski umozliwial nam kontakty. W 1972 r. przyjechat tu Richard Demarco, ktéry zabral nas z
calym highlifem polskiej sztuki na wielka wystawe do Edynburga. Okazato sie, Ze nasze prace sa
interesujace, nowatorskie. NawigzaliSmy pierwsze kontakty z artystami zachodnimi. StaliSmy sie ich
partnerami. ByliSmy na wszystkich najwiekszych imprezach swiata, z najwybitniejszymi tworcami.
WymienialiSmy sie doswiadczeniami. Powstata w Lodzi Exchange Gallery/Galeria Wymiany. Nie
mozna juz bylo tego zatrzymac.

W 1981 r. zorganizowalismy w Lodzi wystawe Konstrukcja w Procesie - przyjechato okoto 50
wybitnych artystow, krytykow i kuratoréw z catego swiata. Za wlasne pieniadze, bo chcieli tu by¢,
bo imponowato im Muzeum Sztuki, szkota filmowa, Warsztat Formy Filmowej. StawaliSmy sie ich
partnerami.

Jak szkota przyjmowala eksperymenty Warsztatu?

- Roznie. Gdy w 1980 r. chcieliSmy zamieni¢ szkote filmowa na multimedialng i ogtosiliSmy strajk,
odpdr byt taki, ze cata mtoda kadra musiata odejs$é. To byt spdr na $mierc i zycie. Starzy
profesorowie byli w réznych radach nadzorczych na swiecie i szkota byta im potrzebna jako baza,
wielu z nich nie interesowato juz nauczanie, dlatego podniesliSmy bunt, dlatego powstat Warsztat
Formy Filmowej. Zmiany byty dobrze przygotowane, ale stan wojenny to zatrzymat. Rektorem zostat
powotany przez Wojciecha Jaruzelskiego Henryk Kluba. Dalej sie tam pracowac nie dato.



RozpierzchliSmy sie, niektorzy powyjezdzali. Ja zostatem. W 1995 r. zostaltem ponownie zaproszony
do wyktadania, ale przez 15 lat nie miatem pracy, zylem w biedzie, ale bytem usatysfakcjonowany,
bo sytuacja w sztuce ciekawie sie rozwijata, swiat do nas przyjezdzat.

Jak wygladala walka o nowe media w muzeach?

- Dzis$ nie wyobrazam sobie galerii bez fotografii, wideo, instalacji, ale kiedys w Muzeum Sztuki
takich mediéw w ogole nie byto. Obiekty fotograficzne zaczeliSmy robi¢ dlatego, ze fotografia nie
byta traktowana jako sztuka. Poprzez foto-przedmiot zblizaliSmy sie do rzezby, a rzezby
interesowaty muzeum. To byla cata strategia wprowadzenia fotografii, a potem filmu i wideo do
muzeum. Sprytnie sie tam wcisneliSmy, dowodzac, ze foto-przedmiot moze by¢ réwnie interesujacy
jak rzezba z kamienia, a w dodatku jest interaktywny, mozna go dotkna¢. Taki tez byl nasz cel -
zmiana statusu obiektu sztuki. To zmienilo takze nasze postrzeganie - zrozumieliSmy, ze fotografia
nie musi by¢ realnym obrazem swiata, moze by¢ tylko sladem, zdjecie moze by¢ nieostre, podrapane,
a sens moze miec¢ piekielnie gteboki. To byly gesty dadaistyczne. Polska nie przezyta dadaizmu, nie
rozumiata go, a to bylo intelektualnie bardzo ciekawe dziatanie - do sztuki weszly gotowe
przedmioty. Dadaizm przewartosciowat Swiatowa tworczosé. Kiedys sztuka miata by¢ piekna - nie,
ona musi by¢ tez madra, w kontakcie z zachodzacymi przemianami mentalnosciowymi. A kontakt
mozna zbudowac i przez list, i przez film, i przez performance. To wszystko musiato sie pojawi¢ w
Polsce. I pojawit sie Jerzy Beres, Zbigniew Warpechowski, ktory mieszkat w f.odzi, tu mieszkata tez
Ewa Partum. W latach 70. powstato w naszym miescie niestychanie silne multimedialne srodowisko
artystyczne.



