Wystawa w Grand Hotelu

Jarostaw Bikiewicz rozwija praktyke artystyczna oparta na intuicyjnym modelowaniu formy,
zblizonym do rzezbienia automatycznego, prowadzonego w stanie medytacyjnego skupienia. W jego
dzialaniach podswiadomos$¢ przejmuje kontrole nad gestem tworczym. Forma nie jest projektowana,
lecz odkrywana. Powstajace rzezby i obrazy mozna interpretowac jako portrety bytéw o
niejednoznacznym statusie ontologicznym: zawieszonych pomiedzy forma organiczna a konstruktem
wyobrazni.

Praktyka Bikiewicza pozostaje w dialogu z tradycja malarstwa automatycznego oraz z tworczoscia
Georgiani Houghton — XIX-wiecznej artystki i spirytystki, uznawanej za jedna z prekursorek
abstrakgji, ktorej prace interpretowano jako zapis doswiadczen wykraczajacych poza percepcje
materialng. W realizacjach artysty istotna staje sie relacja miedzy obiektem a odbiorca: forma dziata
nie tylko jako wizerunek, lecz jako struktura, wptywajgca na percepcje i stan skupienia. Kompozycje
Bikiewicza odwotuja sie do archetypicznych form i pierwotnych wyobrazen, przywodzac na mysl
obiekty o charakterze rytualnym.

Bikiewicz pracuje w ramach wlasnej koncepcji Botizmu — podejscia zakladajacego wielofunkcyjnosc
obiektu, ktory wystepuje jednoczesnie jako dzieto sztuki i element uzytkowy, wspoétdziatajacy z
organizmem czlowieka. Z tej koncepcji wywodzi sie pojecie , Sztuki potrzebnej” — sztuki, w ktorej
funkcja estetyczna i praktyczna sa nieroztgczne, a energia ksztattu, funkcjonalnos¢ i relacja miedzy
obiektem a jego otoczeniem pozostaja rownorzedne.

Praca Agnes Jarek sktada sie z trzech kolumn wykonanych z tkaniny, farby i nici. Kazda odnosi sie
do innego etapu oddalania od tego, co mozna zobaczy¢ i nazwa¢ — trzech warstw konstytuujacych
czlowieka: ciala, Swiadomosci i tego, co wykracza poza obie.

Pierwsza kolumna przedstawia ciato jako powierzchnie — obecna, konkretna, rozpoznawalna.
Materiat szczelnie otula forme, tworzac granice miedzy tym, co wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne.
Punktem odniesienia jest mysl Louise Bourgeois, ze ciato jest miejscem, w ktérym zapisuje sie to,
czego nie mozna wypowiedziec.

Druga kolumna wprowadza strukture. Tkanina jest podzielona na fragmenty szyte gruba czerwona
nicia — widoczne szwy tworza siatke powtdrzen i podziatéw. Porzadek jest jednak pozorny:
elementy nie przylegaja do siebie idealnie, proporcje sie nie zgadzaja. Praca sugeruje, ze kazda
proba systematyzacji doswiadczenia pozostaje niepeina.

Trzecia kolumna odnosi sie do rozpadu. Materia jest rozerwana, sptywa, przestaje miescic sie w
jakiejkolwiek formie. Punktem wyjscia jest zdanie Wittgensteina z Traktatu logiczno-filozoficznego:
,O czym nie mozna moéwic, o tym trzeba milcze¢”. Kolumna zajmuje sie tym, co pozostaje poza
jezykiem i poza ksztattem.

Wspdlna realizacja Jarostawa Bikiewicza i Agnes Jarek to proba sportretowania cztowieka w jego
pelni. Kolumny Agnes tworza widzialna strukture: ciato jako powierzchnie, Swiadomos¢ jako
porzadek, dusze jako rozpad formy. Rzezby Bikiewicza — wytonione z pod$wiadomosci, odkryte w
gescie automatycznym — dopelniaja ten obraz od wewnatrz, nadajac mu wymiar nieuchwytny i
przedjezykowy.

Obie praktyki, cho¢ odmienne w metodzie, zbiegaja sie w jednym pytaniu: czym jest czlowiek, gdy
odejmie sie od niego wszystko, co mozna nazwac?



Susana Voss, kurator wystawy

Jarostaw Bikiewicz, 1981, Polska
Rzezbiarz, malarz, fotograf, projektant wzornictwa przemystowego

Agnes Jarek, 1993, Polska
Rezyserka, artystka sztuk wizualnych, producentka telewizyjna

Wystawa odbywa sie w ramach festiwalu LAAF.



