Zydowski impuls nowej sztuki

I dowiedzialam sie z niej, ze rézni sie jeszcze pewnym stanem ducha artystéw - wynikajacym z ich
narodowo-kulturowej tozsamosci albo z problemoéw z okresleniem owej tozsamosci - ktory moze
wplywac na wybor srodkéw wyrazu. Jakub Apenszlak pisat po obejrzeniu prac tédzkiego artysty
Marka Szwarca (czego dowiadujemy sie z tekstu Renaty Piatkowskiej), ze styl zydowski nie wyraza
sie w temacie, ale ,w sposobie uplastycznienia, w odczuciu i przetworzeniu form zydowskich”. Sam
Marek Szwarc domagat sie z kolei (a wiemy to z tekstu Eleonory Jedlinskiej) oddzielenia tworczosci
artystycznej od narodowosci i sugerowat, ze unarodowienie sztuki sprowadza sie do stylizacji
ludowych. Takie spostrzezenie pasuje do wszelkiej ,narodowe;j” twdrczosci, nie tylko zydowskie;j.
Poza tym uniwersalistyczna tworczos¢ awangardowa z definicji wyzbywata sie narodowych
wplywow. A jednak sztuka czy literatura zydowska udanie taczy te dwie sprzecznosci.

Kazdy, kto interesuje sie tddzka sztuka wie, ze tworczos¢ awangardowa nie zaczela sie tu od
Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro - oni przybyli do miasta, w ktérym buzowat juz
awangardowy ferment. A pierwsi byli zydowscy tworcy z grupy Jung Idysz - w nich swoich mistrzéw
widzi nawet wspotczesny artysta multimedialny J6zef Robakowski, podkreslajac ich role i znaczenie
dla rozwoju sztuki. I ksigzka ,Kazda iskra rozpaleni...” jest w duzej mierze o nich. Ow czlon tytutu to
cytat z wiersza jednego z owych prekursoréw - Mojzesza Brodersona, w ktérym entuzjazmuje sie on
mlodoscia i czerpaniem radosci ze wszystkiego wokot. Mozna to potraktowac jako metafore
artystycznego rozgoraczkowania zydowskich (ale przeciez nie tylko) twércow pod koniec lat 20. XX
w. - gdy otworzy! sie przed nimi Swiat nowej sztuki, a wiec i nowych mozliwosci. Mtodos¢ mogta sie
wtedy realizowa¢ w poszukiwaniu nieznanych wczesniej form wyrazu artystycznego - korzystajac z
niewiele starszych doswiadczen impresjonizmu, ekspresjonizmu czy kubizmu. Jednak - w przypadku
Jung Idysz - z poszanowaniem tradycji, nie tylko zydowskich, lecz rowniez kultury europejskie;.
Tworzacy grupe artysci przyznawali sie do siegania po mistycyzm i symbolizm. Wigzali obraz ze
stowem.

Artystyczno-literacka grupa Jung Idysz powstata w Lodzi w 1919 r. w skladzie: wspomniani Marek
Szwarc i Mojzesz Broderson oraz Jankiel Adler i Wincenty (Icchak) Brauner. Ta czwoérka stylowo nie
tylko tworzyta, ale tez wygladata, wyrozniajac sie w ttumie. Wspoélnie dziatali tylko do 1922 r. (z
grupa wspoétpracowali tez inni artysci i artystki), poza tworzeniem takze popularyzujac nowa
tworczos¢ w swoim czasopismie ,Jung-Idysz” i poprzez organizacje wystaw. Ksiazka podsumowuje
wiedze o grupie, jednoczesnie nieco ja poszerzajac. Ale poswieca miejsce rowniez innym przejawom
zydowskiej tworczosci. Jak ttumacza redaktorzy: ,Pojecie zydowskiej nowej sztuki okresla
dokonania tworcow reprezentujacych rézne srodowiska, dziatajacych w drugiej i trzeciej dekadzie
XX wieku, ktorzy w swoich poszukiwaniach siegali z jednej strony do tradycji, z drugiej - do
aktualnych nurtéw sztuki zachodnioeuropejskiej. Ich dzieta (...) stanowity wazny gtos w dyskusji o
stylu zydowskim, zapoczatkowanej pod koniec XIX stulecia”. Bo, tak jak wiele innych nacji, w tym
polska, rodzimi Zydzi poszukiwali swojego stylu narodowego - nowoczesna, $wiecka kultura
zydowska zaczela sie rozwija¢ wlasnie pod koniec XIX wieku, a nowym napedem poszukiwan stalo
sie odzyskanie przez Polske niepodlegtosci. W tej Swiezej rzeczywistosci nalezalo zaznaczy¢ swoja
odrebnos¢, ale zarazem podkreslic wpisywanie sie w tradycje europejskie.

Jung Idysz nie dziatato w prozni. Z tekstu od redakcji dowiadujemy sie, ze w 1907 r. w Nowym Jorku
powstala grupa Di Junge, a w Paryzu, gdzie duza grupe twércow stanowili Zydzi z Europy
Srodkowo-Wschodniej, w 1912 r. zainicjowano czasopismo ,Machmadim”, zawierajace
modernistyczne ilustracje nawiazujace do zydowskiego folkloru i Biblii. Takze rosyjscy Zydzi mieli
cos do powiedzenia. Po I wojnie Swiatowej poszukiwania zydowskiego stylu przeniosty sie do Polski



- a rozpoczeta je wtasnie m.in. }édzka grupa, bedaca zarazem jedna z trzech (obok Formistow i
Buntu), ktdére zainicjowaly awangarde artystyczna w Polsce.

Tymczasem okazuje sie (z tekstu Malgorzaty Geron i Jerzego Malinowskiego), ze jeszcze w latach 70.
rzadko kto styszat o Jung Idysz - pierwsza charakterystyka ich twérczosci, autorstwa Jerzego
Malinowskiego, ukazata sie dopiero w katalogu warszawskiej wystawy Jung Idysz, Formistow i
Buntu z 1980 roku, ktéra otworzyta polskim odbiorcom i badaczom oczy na zydowska sztuke. W
1987 ten sam autor napisat monografie 16dzkiej grupy i zydowskiego srodowiska nowej sztuki w
Polsce.

Agnieszka Salamon-Radecka, zainspirowana wydaniem wspomnien Giny Szwarcowej, zony Marka
Szwarca, dotyczacych ich pobytu w Wielkopolsce w latach 1919-20 po przyjezdzie z L.odzi,
postanowila je zweryfikowac. Te badania przyniosty nowa wiedze. A dzieki pobytowi Szwarcow w
Poznaniu 1ddzki Jung Idysz nawiazat kontakty z poznanskim Buntem - powstal nawet plan wspolne;
wystawy. Jednak w najblizszym stuleciu do niej nie doszlo... O wspoélpracy artystow Buntu i Jung
Idysz pisze (po angielsku) Lidia Gluchowska. A ksiazke wienczy aneks poswiecony wtasnie
,Wystawie, ktorej nie bylo” - w 2019 r. w Muzeum Miasta t.odzi zorganizowano nawigzujaca do idei
sprzed stu lat wspdlna ekspozycje Jung Idysz i Buntu.

Od Jung Idysz Eleonora Jedlinska wywodzi powojenne ekspresjonistyczne malarstwo figuratywne w
Ameryce, jednoczesnie przypominajac, ze Jung Idysz i Bunt czerpaly z twérczosci niemieckich grup
Die Briicke i Der Blaue Reiter. Po II wojnie tworcy zydowscy wrocili do ekspresjonizmu, od ktorego
zaczynali, bo 6w styl wydawat im sie najbardziej adekwatny do wyrazenia wojennych doswiadczen.

Ekspresjonizm w ogole zyskat szczegélne miejsce w Europie i wlasnie w Ameryce.

Ale zanim to sie stato, zydowscy artysci tworzyli w gettach - takze w t6dzkim, jak Sara Majerowicz i
Izrael Lejzerowicz z grupy Start (ktérej dziatalnosc jeszcze nie doczekata sie analizy, a o ktorej w
angielskojezycznym artykule wspominaja Irmina Gadowska i Agnieszka Swietostawska). Na ich
przyktadzie Adam Sitarek, historyk Zagtady, wskazuje motywacje gettowych tworcéw - powinnosé
dokumentowania wydarzen, che¢ pozostawienia po sobie sladu albo ucieczki od rzeczywistosci - i
powtarzajace sie tematy ich prac. Oboje tworzyli realistyczne obrazy z gettowymi ktadkami dla
pieszych, gtodujacymi, ludZzmi wywozacymi nieczystosci. Lejzerowicz, ktéry za jedzenie tworzyt tez
na zamoéwienie niemieckich urzednikéw (krotko pisze o nim po angielsku takze William Gilcher)
zginat w Birkenau, Majerowicz przezyta getto - Sitarek przywotuje jej wspomnienia zapisane przez
Pawta Spodenkiewicza. USwiadamia nam tez, ze zycie artystyczne w getcie nie ograniczato sie do
tworzenia w swoich mieszkaniach, ale ze uksztattowato sie tu sSrodowisko. Ta problematyka czeka
na szerokie opracowanie.

Wywiezionego z tédzkiego getta i zamordowanego w 1945 r. przez Niemcéw Dawida Bajgelmana,
muzyka i dyrygenta, autora szlagieréw, ktérego dzialalnos¢ réwniez dotad nie doczekatla sie
osobnego naukowego opracowania, przywotuje Joanna Podolska, podajac wiele ciekawych faktow na
temat bujnego zydowskiego zycia artystycznego w przedwojennej Lodzi. Krzysztof Stefanski
podkresla z kolei (po angielsku) wktad w rozwdj modernistycznej architektury mieszkalnej *.odzi
zydowskich twdrcow, z ktorych wiekszos¢ nie przezyta II wojny swiatowej.

Dariusz Dekiert poswieca swoj artykut twdrczosci Icchaka Kacenelsona - t6dzkiego pisarza, poety,
autora sztuk teatralnych - wspominajac rozkwit u progu XX wieku literatury w jidysz. Wczesniej ten
jezyk traktowano lekcewazaco, hebrajski zas byt zarezerwowany dla sfery sacrum. Kecenelson
tworzyt, jak wczesniej jego ojciec, w obu jezykach. Dekiert przybliza m.in. specyfike hebrajskiej
gramatyki i wptywy aramejskiego na hebrajski - ktére wielu Zydéw, w tym Kacenelson, odrzucato.
To w duzej mierze tekst jezykoznawczy (cho¢ jest tez sporo o motywach twérczosci tego literata).
Ciekawy nawet dla laika. Dzieki artykutowi Tamary Sztymy poznajemy z kolei zwigzki zydowskiej



kultury miedzywojnia z nowymi ideologiami, jak syjonizm - planujacy rozwoj kultury we wlasnym
panstwie i folkizm - umiejscawiajacy te kulture w Europie Srodkowej. Dowiadujemy sie m.in., ze
motywy, po jakie siegali nowoczesni tworcy zydowscy, wynikaly z zainteresowania zydowska kultura
ludowa, tradycyjnym rzemiostem, ludowymi legendami i mistycyzmem, w tym chasydyzmem. Wazne
byto dla nich hebrajskie liternictwo i jezyk jidysz, co owocowato takze nowoczesnym
projektowaniem graficznym, typografia czy scenografia teatralna.

Pojecie tzw. Jidyszlandu - wschodnioeuropejskiego, mentalnego terytorium jezyka i kultury jidysz,
zastepczej ojczyzny Zydow - ttumaczy Teresa Smiechowska. Zostaly po nim zdjecia - ocalate, bo
przesytane do rodziny w USA czy do tamtejszych gazet. Jak te zamawiane przez nowojorska gazete
wydawana w jidysz u Altera Kacyzmego i Menachema Kipnisa (zgineli w 1941 i 1942 r.). W 1909 r.
Szymon An-ski zainicjowal badania kultury Zydéw wschodnioeuropejskich. Cykl ekspedycji
etnograficznych na Kresy zaczat sie w 1912 r. i trwat do 1914. Podobne obrazy z zycia zydowskiej
spotecznosci w Polsce uwieczniali Kipnis i Kacyzme.

Renata Pigtkowska wspomina dziatalno$¢ Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych w
Warszawie - tworcy z nim zwigzani rozumieli sztuke narodowa po prostu jako tworzong przez
artystow zydowskich. W tescie jest mowa m.in. o Henryku Berlewim, ktory eksperymentowat w
sztuce, zainspirowany cho¢by konstruktywizmem. Ciekawe, ze cho¢ byt propagatorem stylu
zydowskiego, dzis nie jest z nim kojarzony, traktowany po prostu jako wybitny polski awangardzista.
Pigtkowska przywotuje tez zapomniana postac - z urodzenia lodzianke, zwigzana z Jung Idysz
rzezbiarke Pole Lindenfeld. Padaja nazwiska i innych zydowskich artystek, ktére pozostawaty
niezauwazone czy lekcewazone (dzieta Idy Brauner nie zachowaty sie nawet na zdjeciach!), co,
wedlug Piatkowskiej, nalezy przypisywac, za Joanna Lisek, autorka monografii jidyszowej poezji
kobiet, trwaniu patriarchalnego systemu judaistycznego. Taka to byta bowiem czastkowa
nowoczesnosc.

Po 1933 roku sztuka zydowska okazywata sie orezem w walce o prawa Zydéw. Pomimo
narastajacego antysemityzmu i asymilowania sie mtodych twércéow proces formowania sie
nowoczesnej kultury zydowskiej nie zostat przerwany.

Stefan Themerson, tak jak Berlewi, nie jest dzis utozsamiany z tworczoscia zydowska, ale
traktowany jako wybitny prekursor (wraz z zona Franciszka) awangardy w Polsce. Przywotuje go
Karol Jozwiak, ale, milczac o tworczosci, skupia sie na ztozonosci jego narodowo-kulturowe;j
tozsamosci i ewentualnym wplywie na jego psychike wojennej traumy.

Ksiazka, choc nie jest tylko o miedzywojennej *.odzi, to jednak dotyczy jej w duzym stopniu,
pozostawiajac w gtowie czytelnika jej obraz jako miasta, w ktérym na réznych polach dzieja sie
wazne, niekiedy rewolucyjne rzeczy: te burzliwe dyskusje o sztuce i kulturze, te eksperymenty,
artystyczne inicjatywy, powstajace instytucje, to wspaniale tworcze zamieszanie. I nagle -
katastrofa. A dzisiejsze zycie artystyczne miasta nijak sie ma do 6wczesnego.

Przyblizenie tej rzeczywistosci to jedna z zalet publikacji. Niedobrze tylko, ze w wydanej w Polsce,
przeznaczonej do pozauniwersyteckiej dystrybucji ksiazce zdecydowano sie posrod dziesieciu
tekstow w jezyku polskim zamiescic takze cztery w jezyku angielskim (w tym trzy polskich
autorow!) - dla tych osob, ktore nie znaja angielskiego na tyle, by czyta¢ naukowe rozprawy (jak ja),
to teksty stracone. Na pocieche pozostaja streszczenia po polsku.

Aleksandra Talaga-Nowacka
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