Callas Boska Janda

- Rezyseruje, zeby porozmawia¢ z widzami, gram po to, zeby im sprawi¢ rados¢, wzruszyc,
namawiac do dobra, tolerancji, pokazywac¢ okropnosci duszy ludzkiej i jej piekno - méwi KRYSTYNA
JANDA, aktorka, rezyserka, szefowa dwoch teatréow, ktéra przygotowuje w tddzkiej operze ,Straszny
dwoér” Stanistawa Moniuszki. Premiera - 18 pazdziernika.

Magdalena Sasin: - Podobno juz nieraz otrzymywala pani propozycje rezyserowania opery,
ale zawsze odmawiala. Co sklonilo pania do przyjecia propozycji Teatru Wielkiego w Lodzi?

Krystyna Janda: - Przede wszystkim to, ze ma to by¢ , Straszny dwér”. Bardzo lubie te opere, od
dziecka, tak jak i widzowie. Jest porywajaca.

Na swoim blogu pisze pani o przygotowaniach do t6dzkiej premiery: ,,Duzo pracy, ale za to
jak interesujacej!”. Co jest dla pani w tej pracy najciekawsze? A co najtrudniejsze?

- Wydaje mi sie, ze najtrudniejszy byl okres przygotowawczy, koniecznos¢ podejmowania decyzji
artystycznych, ktorych przy tak wielkiej machinie realizacyjnej nie da sie pdzniej zmieni¢. Kostiumy
i scenografia zaczely powstawac juz na przelomie maja i czerwca. Generalne decyzje musialy by¢
podjete wczesniej.

Czy przygotowywala sie pani do tego zadania w szczegdlny sposob?

- Nie. Rezyseruje od ponad 20 lat, kierowatam duzymi, takze kosztownymi produkcjami. Postepuje
jak zwykle: najpierw dtugo zajmuje sie tematem, epoka, historia wystawien danego tytutu.
Odpowiadam sobie na podstawowe pytania: po co to robie, co chce opowiedzie¢, dlaczego i jak. Jak
w tym momencie opowiedzie¢ to dzisiaj.

A zatem: jak w tym momencie opowiedziec¢ , Straszny dwor”?

- To wydaje mi sie najpiekniejsza opera narodowa, napisana ku pokrzepieniu serc, w trudnym dla
Polski momencie powstania styczniowego. Opera wypelniona patriotyzmem i mitoscia do naszych
tradycji, zalet i przywar. Chciatabym, aby wszystko to zostato podkreslone, btyszczato, bylo bliskie.
Rezygnuje z siermieznej sarmackosci na rzecz romantyzmu.

Czym rozni sie rezyserowanie opery od pracy nad spektaklem dramatycznym?

- W operze trzeba absolutnie podporzadkowaé sie rygorom muzyki i stworzy¢ jak najlepsze warunki
wykonawcze, bo muzyka, suma brzmienia, jest tu najwazniejsza. O pomystach rezyserskich,
inscenizacyjnych, ktore przeszkadzaja muzyce i artystom, nalezy zapomniec. Praca w operze to
praca w ograniczeniu inscenizacyjnym, w rezimie, jakiego teatr ,mdéwiony” nie zna.

Grala pani postacie spiewaczek operowych: Marii Callas oraz Florence Foster Jenkins
(,Boska”). Czy to zblizylo pania do opery?

- Swiat opery fascynowat mnie duzo wczesniej, od zawsze. Ale niewatpliwie zagranie Marii Callas i
ciagte spotkania ze swiatem opery, zakulisowe takze, poznawanie tematu, wchodzenie w repertuar
muzyczny, rozpoznawanie go z racji przygotowywania sie do roli Callas - to wszystko mnie do opery
zblizyto.



Czy dla potrzeb wymienionych rol uczyla sie pani spiewac?
- Nie (Smiech). Wymogi tych rél nie byly az tak duze.

»Straszny dwor” niekiedy poréwnuje sie do Fredrowskiej ,Zemsty”. Czy pani potwierdza te
analogie i wykorzystuje ja w inscenizacji?

-I1do ,Zemsty”, i do ,Slubéw panienskich” tez. Tak, to bardzo bliskie Fredrze. Rezyserowatam
Fredre i gratam Aniele w , Slubach panienfskich”, Elwire w ,Mezu i zonie”, pania Dobrdjska takze.
Fredro jest mi bardzo bliski, ale tutaj moja wiedza i doswiadczenia aktorki nie majg specjalnie
zastosowania.

Obecnie wiele inscenizacji operowych podlega uwspolczesnieniu. Czy akcja lodzkiego
»Strasznego dworu” bedzie sie dzia¢ w czasach przewidzianych przez kompozytora, czy
blizszych widzom?

- Przeniostam akcje w czas powstania styczniowego: zime 1863 i 1864 roku. W czas, w ktorym
Moniuszko pisat te opere. Tyle.

Co do spektaklu wnosza wspolrealizatorzy - scenografka czy projektantka kostiumow?

- Magdalena Maciejewska jest doswiadczonym, znanym scenografem, pracowatysmy razem
wielokrotnie. Do jej wyobrazni i nieprawdopodobnego wrecz tadu estetycznego i gustu mam wielkie
zaufanie. Dorota Roqueplo, z ktora tez pracowatySmy i w teatrze, i w telewizji, i filmie, na pewno
stworzy wspaniate kostiumy, wszystko podporzadkowane wspolnej wizji przedstawienia
inspirowanej malarstwem Artura Grottgera. Choreograf Emil Wesotowski, ktdry jest caty czas ze
mna, sam rezyserowat ,Straszny dwor”, a choreografie do tego utworu tworzyt wielokrotnie, jest dla
mnie tutaj nieocenionym wspdtpracownikiem i dodatkowo mam przy nim peine poczucie
bezpieczenstwa. Ludzi, ktérych zastatam w operze - artystéw, pracownie, obstuge - znajduje na
bardzo wysokim poziomie. Mam nadzieje, ze ja nie zawiode. Jedyny szkoput, ze wszystko to:
koncepcje, pomysty i charakter catosci ustalitam z panem Warcistawem Kuncem, ktéry mnie
angazowal, a w tej chwili juz go nie ma w tédzkiej operze. Ale staram sie realizowa¢ wszystko
wedtug tego, jak byto ustalone.

Jak dlugo pracowala pani w Lodzi przed premiera?

- Od 19 sierpnia trwajg proby, a uroczysty pokaz z okazji jubileuszu 60-lecia opery jest zaplanowany
na 17 pazdziernika. W miedzyczasie mam jeszcze spektakle do grania w Warszawie i inne
zobowigzania w Polsce, ale opera w niedziele i poniedzialki nie pracuje, a do Warszawy jade godzine
dwadziescia, wiec udaje sie to jako$ pogodzi¢. Prowadze fundacje zarzadzajagca dwoma teatrami
warszawskimi [Fundacja Krystyny Jandy Na Rzecz Kultury - przyp. red.] i jestem tam niezbedna,
dlatego przyjezdzam do t.odzi tylko na préby i nie zostaje na noc, ale... wszystko to zostato
zorganizowane i przebiega dos¢ sprawnie.

Jak sie pracuje z l0dzkimi artystami?

- Jestesmy po pierwszym okresie prob. Wydaje mi sie, ze sprawy ida pomyslnie. Mam tatwosc
komunikowania sie z ludZmi, jestem sugestywna, a sprawy muzyczne, w sensie poznania partytury i
libretta, sa dawno za mna. Mam tez koto siebie wielu, ktorzy sie na tym znaja lepiej niz ja. A pan
Piotr Wajrak, dyrygent i de facto szef catego przedsiewziecia, czuwa caly czas. Atmosfera jest
sprzyjajaca.



Jak pani wspomniala, w ,Strasznym dworze” istotnym watkiem sa uczucia patriotyczne.
Jak pojmuje pani wspétczesny patriotyzm w takim kraju, jak Polska?

- Jak mowitam, akcenty patriotyczne beda w przedstawieniu silnie akcentowane. Dbam o to bardzo i
na to uczulam wszystkich wspoétpracownikéw. Ale jest to takze opera komiczna, zabawna, trzeba to
starannie wywazy¢. Co do mojego patriotyzmu, datam mu wyraz w caltym moim zyciu zawodowym.

Prowadzi pani dwa prywatne teatry: Polonia i Och-teatr. Z jakimi nietypowymi wyzwaniami
trzeba sie tam mierzy¢?

- To nie sa prywatne teatry! Prostuje to od poczatku. To jest fundacja, tam nie ma zadnej prywatnej
firmy. Teatr prywatny to taki, w ktérym zyski ida do kieszeni wtasciciela, tutaj ida na cele statutowe,
czyli do fundagji, na prowadzenie teatrow, nowe produkcje teatralne przede wszystkim. To gwoli
wyjasnienia i wiecznych sprostowan. A wyzwania? Ogromne. Ta fundacja jest dzietem mojego zycia.
Oddatam sprawie prowadzenia teatréw wszystko. Doswiadczenie, pienigdze, nazwisko i calg siebie.
To, ze rezyseruje teraz w Lodzi, jest pierwszym tak naprawde rozstaniem z naszymi teatrami i to tez,
jak juz mowitam, nie do konca. Gramy ponad 800 razy rocznie, mamy w repertuarze ponad 50
tytutow. Jestem bardzo dumna z tego, czego dokonali$my, niemniej to odpowiedzialnos$¢ i wieczne
zmartwienie. Utrzymujemy sie sami. I jeszcze jedno: gdyby sie nie udato, gdyby sie zawalito,
konsekwencje poniose ja prywatnie, finansowe takze, bo to ja soba i swoim majatkiem gwarantuje i
odpowiadam za te fundacje. A zobowiazan mamy mndstwo.

Jaka role odgrywa muzyka we wspolczesnym teatrze dramatycznym?

- Ogromna. Jak wiadomo powstaty wspaniate utwory komponowane specjalnie dla teatrow, do
spektakli. Muzyke czesto sie zamawia takze teraz przy kolejnych premierach, ale... sa to zwykle
bardzo wysokie koszty i coraz rzadziej teatry moga sobie na to pozwolic.

Mawia pani o sobie, zZe jest ,maszyna do grania”. Czy ostatnio staje sie tez pani ,maszyna
do rezyserowania”?

- Oba rodzaje tworczosci sa mi bliskie. Ale nie we wszystkim moge zagra¢, z powodéw czasowych
takze nie moge robi¢ wszystkiego. Mowilam o sobie, ze jestem ,maszyna do grania” z gorycza,
przed dtugi czas ,utrzymywatam” jakby nasza fundacje, grajac codziennie, nawet dwa razy dziennie.
Teraz juz nie musze.

Czy, rezyserujac, przekazuje pani widzom swoja wizje swiata?

- W pewnym sensie, ale az Swiata? Nie. Czesto rezyseruje, zeby z nimi zwyczajnie porozmawiac,
gram tez po to, zeby im sprawi¢ rado$¢, wzruszy¢ ich czy poruszy¢, zwrdci¢ uwage na pewne rzeczy,
namawiac do dobra, tolerancji, pokazywac okropnosci duszy ludzkiej i jej piekno. Jesli tak, to
uzywajmy juz wielkich stéw, bo czemu nie.

Czy zgadza sie pani z mottem Marii Callas, ze ,zycie bez sztuki nie ma sensu”?
- Dla mnie nie ma sensu. Sztuka wykorzystuje i budzi uczucia wyzsze, a bez uczu¢ wyzszych zycie

nie ma sensu. Oby tak bylo takze dla jak najwiekszej liczby widzéw.
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