Co stawia bariere

Pierwsza cze$¢, tytutowe ,Sciezki zycia”, jest uktadem do muzyki Hansa Zimmera. Choreografie
przygotowata Bogumita Szalenczyk, tancerka tédzkiej opery, dla ktdrej jest to debiut w widowisku o
takim wymiarze. Zastosowata taniec wspoétczesny z elementami tafica jazzowego i akrobatycznego.
Ten eklektyzm dobrze stuzy idei spektaklu - przedstawieniu relacji jednostki z otaczajacym ja
Swiatem oraz relacji jednostka - grupa w réznych sytuacjach i na wielu poziomach komplikacji.
Choreografka rozpoczyna dopiero swa droge i ma przed soba jeszcze wiele estetycznych odkryc.

Przedstawiona ruchem historia jest bardzo prosta, by nie rzec naiwna. Obserwujemy konflikt dwoch
grup, z ktérych jedna - etniczna - uosabia zespolenie z przyroda, spokdj i harmonie, druga zas -
demoniczna - wyraza agresje i che¢ dominacji. Pierwsza symbolizuja obrazy zwiazane z natura:
drzewa, klosy trawy, druga zas - kosmos, gwiazdy, spadajace meteory. Kontrast miedzy nimi
podkreslaja muzyka i kostiumy. Konfrontacja poczatkowo przynosi dominacje demondw, jednak
ostatecznie zwycieza grupa etniczna, czego symbolem jest ,nawrdcenie” wladczyni demondw i
przyjecie jej do grona oredowniczek natury. Libretto baletu staje sie bardziej uzasadnione, gdy
wezZmie sie pod uwage, ze artysci tancza do muzyki z filmu ,Ostatni samuraj”, ktérego trescia jest
walka miedzy samurajami i armig nowoczes$nie wyszkolonych Zothierzy; jeden z tych ostatnich,
gtowny bohater, pod wplywem przezy¢ przystaje do wojownikéw kultywujacych tradycyjne wartosci.

Podczas spektaklu istotna role odgrywaja projekcje wideo przygotowane przez Krzysztofa
Niemczyckiego. Buduja nastrdj i dzialaja jako scenografia, tworzac miejsce akgcji. Ich atutem jest
idealne zespolenie z warstwa choreograficzna przedstawienia. Niekiedy raza jednak dostownoscia,
na przyktad, gdy podczas walki pokazuja rozbryzgujaca sie krew.

Ustalenie odpowiednich proporcji miedzy dostownoscia a sugestia i symbolem jest wyzwaniem dla
kazdego choreografa, czy szerzej - kazdego artysty. Wydaje sie, ze tym razem nieco mniej
dostownosci zaréwno w choreografii, jak i w warstwie wizualnej pozwolitoby na gtebszy odbiér
przedstawienia i sktonito widzow do bardziej osobistych refleksji.

Po przerwie artysci tanczyli do muzyki ,Carmina Burana” Carla Orffa. Choreografia Wegra Tamdsa
Juronicsa jest znacznie ciekawsza: nie tylko bardziej dynamiczna, co podyktowane zostato
charakterem muzyki, ale takze bardziej atrakcyjna wizualnie i zréznicowana. Kantata sceniczna
,Carmina Burana” to muzyka, ktéra daje choreografowi wiele mozliwosci: jest petna energii,
muzycznego humoru, a jednoczesnie nie pozbawiona efektownych kontrastow. Wiele inspiracji
zapewnia takze tematyka: utwdr wykorzystuje teksty ze sredniowiecznego manuskryptu, stawiace
uroki zycia doczesnego: rozkosze toza i stotu oraz piekno otaczajacego swiata. Te inspiracje dobrze
wykorzystat choreograf. Wiasciwa sredniowieczu dostownos¢ w traktowaniu symboli, znana z
przedstawien ikonograficznych, sprawita, ze ta sama cecha w choreografii i rekwizytach nie razita -
przeciwnie, dodawata uroku. Pelne wigoru tance meskie z kuflami piwa czy oswajanie wizerunku
Smierci przez ,demontaz” jej postaci to kapitalne pomysty. Na wszystkie te ziemskie uciechy ktadzie
sie jednak cien wiecznosci: okazuje sie, ze Smierc nie data sie oswoic i siega po jedna z tanczacych
wesoto dziewczat.

Z premiery na premiere mozna z radoscia obserwowac, jak tancerze baletu Teatru Wielkiego
szlifuja swoje umiejetnosci, wznoszac sie na coraz wyzszy poziom swej sztuki. Jeszcze tu i 6wdzie
brakuje odpowiedniej plastycznosci ruchu, czasem szwankuje synchronizacja, ale widac, ze ciato
stawia coraz mniejsza bariere w realizacji artystycznych celow.
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»The Way of Life”, choreografia - Bogumita Szalenczyk, kostiumy - Anna Chadaj, projekcje -
Krzysztof Niemczycki, rezyseria Swiatta - Stawomir Kowalczyk

»Carmina Burana”, choreografia - Tamas Juronics, dekoracje, kostiumy - Bianca Imelda Jeremias,
rezyseria Swiatla - Maté Vajda.

Premiera 24 marca 2018 r. w Teatrze Wielkim w Lodzi



