Demokracja - kopulacja

Gdzie$ miedzy tymi skrajnosciami zamyka sie opowies¢ o kazdej rewolucji. Albo tak wydaje sie tym,
ktorzy w niej uczestnicza. Takie przynajmniej mozna odnie$¢ wrazenie, ogladajac spektakl
,Marate/Sade” Petera Weissa wystawiony jako przedstawienie dyplomowe studentéw czwartego
roku Wydziatu Aktorskiego t6dzkiej PWSFTViT. Spektakl ten konczy sie wtasnie dzikim
skandowaniem tych jakze wymownych haset: ,demokracja kopulacja”. Nastepnie wszystkie postaci
rzucaja sie na siebie, zaczynaja calowaé, rozbierac, ktas¢ na sobie w réznych konfiguracjach. Czyli
ostatecznie nie demokracja, a kopulacja. Nie mam nic przeciwko samej kopulacji, ale akurat jako
konkluzja do zlozonej, subtelnej, jakze przewrotnej i niejednoznacznej sztuki Weissa, ta scena
troche razi. Weiss, jak wiadomo, kresli obraz domu wariatéw w Charenton, w ktérym przebywat
znany osiemnastowieczny libertyn, literat i filozof markiz de Sade. Tam wraz z innymi osadzonymi
wystawil przedstawienie o Smierci francuskiego rewolucjonisty Marata. Ogladamy wiec sztuke w
sztuce, w ktorej zderzaja sie rozne koncepcje i definicje rewolucji oraz sposobow jej realizacii.
Dyskutuje sie tu o tym, jak usprawiedliwi¢ zbrodnie rewolucyjnej gilotyny i jakiego czlowieka a
takze obywatela taka spoteczna zmiana wyda na swiat. Dramat, napisany w potowie lat
szesc¢dziesiatych ubieglego wieku, wzbudzit sensacje potaczeniem filozoficznych debat z
surrealistyczna i absurdalna fabula i forma. Po tym jak film na jego podstawie nakrecit Peter Brook,
utwor stat sie klasykiem. Tak wiec kopulacja owszem, ale jeszcze pare rzeczy wiecej. Na szczescie
tylko w koncéwce spektaklu 16dzcy studenci pozwolili sobie na taka dookreslajaca jednoznacznosc.
Reszta przedstawienia wypada ciekawie, a debatom politycznym i filozoficznym dociekaniom
towarzyszy sporo pomystowych rozwiazan scenicznych, ktére moze nie zawsze podrywaja catos¢ do
lotu, ale przynajmniej niektérym scenom dodaja skrzydet.

Jest kilka podstawowych opozycji, na ktorych zasadza sie caty tekst Weissa. Spor ideologiczny
miedzy Maratem (Patryk Palusinski) - zwolennikiem radykalnej rewolucji, eliminacji ludzi w imie
realizacji celéw, a de Sadem (Pawet Dobek), intelektualista, sceptykiem i cztowiekiem wyobrazni,
ktory w jej przemianie znajduje zaczyn i cel rewolucji. Dalej Karolina Corday (Dominika Lichy),
zabdjczyni Marata, podobnie jak on wierzy w wolnos¢, ktéra ma przynies¢ zburzenie starego tadu,
ale nie popiera politycznych mordéw i niekontrolowanej przemocy. Obawia sie dyktatury i zabija
Marata, ktéry nie zatrzyma sie przed niczym, by zgtadzi¢ przeciwnikdw. Ich intelektualnym sporom
przystuchuja sie inni pacjenci, dyrektor szpitala (Bartosz Szpak) oraz widzowie, ktérzy wpisani sa w
fabute, jako osoby odwiedzajace klinike Charenton. Udaje sie w tym spektaklu stworzy¢ obraz
szalenstwa, ludzkich fobii i niekontrolowanych emocji, ktére towarzysza waznym debatom miedzy
gléwnymi postaciami. Dobrze wypadaja pacjenci, ktérzy sa jednoczesnie cztonkami choru (Anna
Fatyga, Zuzanna Zazulin, Rafat Lysak, Mateusz Mosiewicz) i w formie krétkich piosenek komentuja
polityczne teorie markiza Sade’a i Marata. Dotknieta szalenstwem pacjentka zaktadu (Aleksandra
Przybyl) réwniez dostarcza nieco komicznej przeciwwagi dla powagi rewolucyjnych przemian,
grajac osobe zagubiong we wlasnym szczesliwym i nieswiadomym zagrozenia szalenstwie. Catoscia
dyryguje Wywolywacz (Michat Barczak) - posta¢ ciekawie wymyslona - nieco przewrotnie
komentujac akcje, oddaje on przewrotnosc¢ historii, ktéra z perspektywy czasu na tragizm zdarzen
spoglada z przymruzeniem oka, jak na zabawe glupcow.

W tym dos$¢ precyzyjnie zaaranzowanym ukltadzie emocji i nastrojéw paradoksalnie najbardzie;
blado wypadaja dwie gtéwne postaci, czyli sam Marat i de Sade. Marat w wiekszosci przykuty do
wanny, w ktorej zostanie zamordowany, wygtasza kilka monologow, ale catos$¢ zdaje sie nieco
statyczna i nadmiernie spokojna. Trudno uwierzy¢, ze ptonie w nim ogien radykalnej rewolucji.
Podobny problem ze zrozumieniem rezyserskich intencji w prowadzeniu postaci miatem w
przypadku postaci de Sade’a. Ten mistrz perwersji, przewrotnosci i inteligencji wydawat mi sie w
spektaklu nadmiernie zawstydzony, wycofany, jakby niesmiaty, przepemiony uduchowieniem
zamiast epatowac cielesnoscia i zadza. Ztozona postacia jest u Weissa Karolina Corday. Sporo z



tego udato sie odda¢ Dominice Lichy, ktéra wcielita sie w te posta¢ w Studyjnym. Przekonaty mnie
jej trudne monologi przechodzace ze stanu przerazenia rewolucyjnym terrorem do rozpoznania
faktu, iz powinna dopusci¢ sie morderstwa na Maracie.

W catosci spektakl faluje: sa momenty, kiedy ze sceny pada po prostu dobrze powiedziany tekst, ale
sa i chwile, gdzie dochodzi do jakiegos sprzezenia catego zespotu, a wiec gtéwnych postaci z
chérem Spiewakow i innymi pacjentami. Nawet pozostajac w tle i nie majac akurat w danym
momencie roli do méwienia, kazdy gra jakis znaczacy drobiazg, ktory buduje ogdélna dynamike. W
takich wlasnie chwilach catos¢ nabiera dos¢ silnego wyrazu. Nie jest to moze jeszcze zwalajace z
nog przezycie, ale czuje sie przeptywajacq miedzy aktorami energie, synchronizacje, wyczucie
wlasnej mocy. Chyba w tych momentach wszyscy dochodza do wniosku, ze chodzi o cos$ wiecej niz
kopulacje. Chociaz oczywiscie nie mam nic przeciwko...

,Marat / Sade” - spektakl dyplomowy studentéw IV roku Wydzialu Aktorskiego Szkoly Filmowej w
Lodzi, Teatr Studyjny w Lodzi (koprodukcja z Teatrem im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu).
Premiera - 23 II.

Rezyseria - Rudolf Zioto, asystent rezysera - Jakub Krysztat, muzyka - Anna Stela, scenografia -
Dominika Btaszczyk, ruch sceniczny - Pawet Sakowicz, pianista - Adam Kupaj. Obsada: Pawet
Dobek (Pan de Sade), Patryk Palusinski (Jean Paul Marat), Michalina Rodak (Simona Evrard),
Dominika Lichy (Karolina Corday), Jakub Krysztat (Dupperet), Patryk Pietrzak (Jakub Roux), Michat
Barczak (Wywotywacz), Aleksandra Przybyt (Pacjentka), Spiewacy: Zuzanna Zazulin, Anna Fatyga,
Rafat Lysak, Mateusz Mosiewicz

Tekst ukazal sie rowniez na blogu ,,£6dz w Kulturze”.



