Festiwal sztuk przyjemnych

W cyklu "Po zejsciu do szatni" Matgorzata Karbowiak dzieli sie swoimi wrazeniami po obejrzeniu
kolejnych spektakli w ramach XXIII Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i
Nieprzyjemnych w Powszechnym.

Cz. 6: Bynajmniej

Drugi pokaz mistrzowski i znéw zupemie inny teatr! Jazgot scen zespotowych, traktowanie aktoréw
jak jednakowe sruby dobrze naoliwionej maszyny, swiadome odzieranie ich z magii indywidualnosci
na rzecz idei - zostaly zastapione atrybutami teatru klasycznego. Takiego, w ktorym wszystko jest
oczywiste. I ktérego gtownym budulcem sa role. ROLE. Po to, by widz mdgt podaza¢ zachwyconym
wzrokiem za kazdym gestem czotowej (czotowych) postaci, sledzi¢ najdrobniejsze nawet przejawy
wyjatkowosci. Nie w bohaterach, a ich odtworcach, wlasciwie - kreatorach. I to jest jeden z watkow
spektaklu , Garderobiany” wystawionego przez Teatr Narodowy w Warszawie. Mozemy szukac
granicy miedzy prawda a kabotynstwem, co jest zawsze pociggajace... Jest jednak tutaj potrdjny
zabiegi mistyfikacji.

Pierwszy dotyczy samej intrygi. Opowiada sie przeciez o przebiegu 227. teatralnego wieczoru wciaz
z tym samym ,Krdlem Learem” i interesuje nas, w jakiej kondycji jest trzeciorzedny teatr
objezdzajacy angielska prowincje w czasie II wojny swiatowej. Tak to zreszta napisat Ronald
Harwood. Druga rzecz to obserwacja niemocy fizycznej i psychicznej odtwércy Leara, a wtasciwie
brutalne pytanie, w ktérym momencie juz nie da rady (pamietamy Tadeusza Lomnickiego)...
wreszcie najwazniejsze - kto nie na scenie, a poza nig, w sztuce Harwooda, jest lepszym aktorem.
Sir czy jego garderobiany - bo ten drugi zna teatr od podszewki i wcale, bynajmniej, nie jest
bezkrytyczny. Ale nie ma gdzie odejs¢, bo to tez cztowiek niemtody. Mozna by rzec, iz spektakl
Narodowego polega na zdzieraniu zaston czy tez podnoszeniu kurtyny w czasie przerwy, co jest
zawsze efektowne, zwlaszcza przy scenografii Katarzyny Adamczyk.

Rezyser spektaklu Adam Sajnuk miat do dyspozycji dwojke wybitnych aktoréw: Janusza Gajosa i
Jana Englerta. Nie ulega watpliwosci, ze spektaklem samym w sobie jest ich obecnos¢ na scenie,
niezaleznie od tego, w czym graja. Wbhrew pozorom trudniej, niz ich zewnetrzna relacje, jest
pokazac teatr w nich samych, jego wielkos$¢ i matos¢. Pada przeciez ze sceny: koniecznos¢ jest
czyms niebywalym, sztuka doskonata. Powiedzmy zatem, ze stworzyli pamietne kreacje.
20.03.2017

Matgorzata Karbowiak

Cz. 5: Przyjemnie

Tegoroczny festiwal pokazuje, nierzadko w ekstremalny sposéb (awangarda!), tzw. naga prawde o
infrastrukturze spotecznego bytowania. To, co dookota, niestety nie daje poczucia harmonii,
Melpomena miewa uciazliwe bdle gtowy. I my z nig je mamy, ale kto powiedzial, ze w Teatrze
Powszechnym ma by¢ przyjemnie...

Pierwszy pokaz mistrzowski przyniost jednak spektakl ,,Matki i synowie” z Teatru Polonia w
Warszawie, ktory byt jak zaczerpniecie oddechu w czasie dlugiego marszu. Sztuka w pewien sposob
uzytkowa, karmiaca sie uproszczeniami w rysunku psychologicznym bohaterow, idaca na skréoty w
przebiegu akcji, przewidywalna, data szanse obcowania z teatrem w najbardziej pierwotnej funkc;ji.
Problem zmiany wizerunku swiata i koniecznosci przystosowania sie do niego w zwiazku z
usankcjonowaniem praw ludzi dotad potepianych za odstepstwo od normy biologicznej, nie miat tu
W najmniejszym stopniu wymiaru agitki walczacej. I cho¢ wszystko mentalnie bylo za piekne, by
bylo prawdziwe, mogliSmy skupi¢ sie na warsztacie teatralnym, budowaniu sytuacji niezatartego
przez lata konfliktu.



A jednoczesnie prostocie czy finezji gry aktorskiej, srodkach wyrazu potrzebnych do zatarcia
niektorych stabosci sztuki. Krystyna Janda w podwojnej roli rezysera i gtéwnej postaci matki, ktéra
po latach usituje zrozumieé¢ wybory biologiczne i moralne syna zmartego na AIDS, daje pokaz
aktorstwa $ciszonego, skupionego, ,wewnetrznego”. Jej gtéwna sceniczna bronia jest sarkazm,
odejscie od histerii i sentymentalizmu, szukanie prawdy w gestach i odruchach samotnej matki,
ktora robi rachunek sumienia. Wazne jest tu jeszcze cos$ innego, co w gruncie rzeczy tagodzi tak
dotkliwy w niektdérych festiwalowych spektaklach ,bdl istnienia”. To proba zaakceptowania nowej
sytuacji moralnej przez cierpiaca przez lata bohaterke. Babcie i wnuczkowie, ponad pokoleniem
synow, podaja sobie reke. Wreszcie na festiwalu w Teatrze Powszechnym odrobina nadziei...
19.03.2017 r.

Matgorzata Karbowiak

Cz. 4: Nieprzyjemnie

Moj dzieciak nie bedzie chodzi¢ do szkoly. Co ona da przy odgarnianiu gnoju. Wystarczy, ze bedzie
porzgdny jak jego matka. Ta odpowiedzZ jednej z bohaterek zapytanej o syna, udowadnia, Ze ,, Sceny
mysliwskie z Dolnej Bawarii” opowiadaja o... katastrofalnych skutkach odpornosci na cywilizacje.
Ale zycie spoteczne wytwarza wartosci zastepcze. Co w takim razie znaczy w tym tekscie
przymiotnik porzadny? Jakie mechanizmy moralne decyduja o jego tresci? Wiadomo tu: by¢ takimi,
jak skadinad godni szacunku, uksztattowani jednak w innych warunkach, dziadowie. To, co nowe i
nieznane odrzucic, bo bez dostatecznej wiedzy nie da sie niczego zrozumie¢, a tym bardziej
zaakceptowac. Trzeba wiec nadac sobie odpowiednie ,prawa”, pozwalajace manipulowaé¢ dostepem
do prawdy, stworzy¢ system nakazow i zakazdw tamigcych zasady tolerancji i wspotistnienia miedzy
sasiadami. A to moze prowadzi¢ przeciez nawet do tytutowego zbiorowego polowania na czlowieka.
Dominujacym zjawiskiem spoteczno-psychologicznym na scenie jest wyrzucanie poza nawias.
Dyskryminowanie.

Grazyna Kania zrealizowata przedstawienie adaptujace opowiadanie Martina Sperra w Teatrze
Polskim w Poznaniu, skupiajac sie gtéwnie na tym, co decyduje o jakosci wiezii struktur w
okreslonej spotecznosci. Ale przedstawionych dramatycznych zdarzen nie traktuje jako wyjatkowych.
Jej inscenizacja pozwala pokaza¢, w duzym stezeniu, przebieg mikroproceséw prowadzacych do
napietnowania niepelnosprawnosci, braku reakcji na krzywde, znieczulicy. Na scenie tworzy
metaforyczny skansen odgrodzony od $wiata zimnymi, aluminiowymi $§cianami, w ktérym dziesie¢
postaci w kolejnych 15 epizodach obnaza swoje kompleksy - w sensie dostownym i symbolicznym.
Swiadomie eksponuje sie tu szpetote ludzkich zachowan, siegajac do naturalizmu i estetyki zla.
Realizatorka wybiera sytuacje krancowe, dokumentuje brzydote ludzkiej natury. Pomaga jej w tym
minimalistyczna scenografia, zmieniajgca miejsca akcji za pomoca niewielu gadzetéw, czego
najbardziej zaskakujacym dowodem jest finatowa scena polowania na sprawce zbrodni. Karabiny
wymierzone sa tu w widzow... I jeszcze: ttumaczka tekstu Sperra wystawionego przez Teatr Polski
w Poznaniu jest todzianka Stawa Lisiecka.

Rodzi sie jednak pytanie, nie pierwszy raz zresztq. Jak bardzo nieprzyjemny (obrzydliwy) moze by¢
wartosciowy spektakl?
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Matgorzata Karbowiak

Cz. 3: Powtorka z awangardy

Skurczytas swaoje zycie do nic nie znaczqcego rodzajowego obrazka - mowi do matki jedna z
czotowych postaci rewolucji francuskiej Théroigne de Méricourt. I to niepozbawione naiwnosci
sformutowanie mozna traktowac jako jej swoiste ,wyznanie wiary”. Ale cdz z tego, ze wyprzedzita
cala epoke w rozumieniu praw spotecznych i nieuchronnosci walki ze zmarginalizowaniem kobiet!
Nie wymienia sie przeciez jej nazwiska obok Dantona i Robespierre’a, a do tego jako feministka



nadto radykalna poniosta $mier¢ z rak... kobiet, o ktérych prawa walczyta. Chichot historii? Co$
wiecej. Dialektyczny dowod na to, ze wszelkie préby obalenia starych doktryn wymagaja gtebokiej
wiedzy o mechanizmach spotecznego oddzialywania. Romantyczna postawa nie wsparta mocnym
fundamentem, cho¢ wyplywa z najgtebszych pobudek ideowych, jest przejawem jednostkowej pasji
lub fanatyzmu. Co nigdy nie prowadzi w dobrym kierunku, przynoszac, zamiast naprawy systemu,
zdolnos$é¢ do wymierzania sprawiedliwosci we wlasnym rozumieniu. I to jest jedna z konkluzji
spektaklu ,Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze uczone biatogtowy” Jolanty Janczak (tekst) i
Wiktora Rubina (rezyseria), zaprezentowanego przez Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w
Bydgoszczy.

Ale przeciez mimo przywotania czotowych postaci rewolugji francuskiej i oparcia intrygi na ich
losach, nie jest to przedstawienie historyczne, zamkniete. Zdarzenia sprzed 230 laty, w dos¢ zreszta
swobodnej interpretacji, co jest niezbywalnym przywilejem teatru, pozwalaja zagoscic¢ i we
wspolczesnosci. I tu, zgodnie z kanonami tzw. teatru czasu znanego w Polsce w latach
dwudziestych i trzydziestych z dzialalnosci tworczej Leona Schillera, prowadzi sie dyskusje , wprost”
o doskwierajacej czesci spoteczenstwa rzeczywistosci politycznej i spotecznej. Jak w teatralnym
plakacie siega sie do wyrazistych srodkéw, by nie zostawi¢ widzéw obojetnymi na problemy wiadzy i
rownosci spotecznej. Mamy tu zreszta wiele elementdw zaczerpnietych z teatru, ktéry prawie sto
lat temu przynidst tak gtosne ,uzytkowe” przedstawienia, jak ,Cjankali” czy ,Chiny krzycza”.
Spektaklem staje sie caly teatr tacznie z widzami we wnetrzu i przechodniami na ulicy
podgladanymi kamera.

Wazne jest jednak jeszcze co innego. Tworcy prowadza gre z nami w dwojaki sposdb. Z jednej
strony pokazuja ,rewolucje” jako ponadczasowe pojecie z jej dynamika i emocjami, z aprobata, z
drugiej - obnazaja i kompromituja tanio$¢ sposobéw prowadzenia dialogu, eksponuja Smiesznos¢
liderow i ich nieporadnos¢. Ujawniajac caly arsenat gestow i stereotypoéw czesto watpliwej jakosci,
czego ukoronowaniem w finale jest zaaranzowanie czegos w rodzaju smietnika historii. I wyciaganie
z niego na widownie haset i zawotan zrodzonych z buntu i emocji.

Interesujace w spektaklu jest spojrzenie na nas samych w goraczce dyskusji, z perspektywy
historycznej i wzorcowe niemal zrealizowanie spektaklu w poetyce teatru czasu. Mozna jednak tego
typu teatru nie lubi¢. Gdy meczy nas nadmiar stow. Zwlaszcza ze tworcy zmiescili zbyt wiele
watkéw, by wszystkie byly czytelne.

12.03.2017

Matgorzata Karbowiak

Cz. 2: Z bukietem kamelii

Dwdch artystow - rezyser Michat Borczuch i aktor Krzysztof Zarzecki - postanowilo zrobi¢ spektakl
o swoich matkach, ktére zmarly na raka, wczesnie ich osieracajac. Jedyne postanowienie: nic z
hagiografii, dostownosci, banatu; jak w powidokach pod powiekami utrwalily sie przeciez
rozszczelnione przez czas mgnienia pamieci. Z nich, jak z poetyckich werséw, mozna zbudowaé
portrety, ktore sa bardziej wyobrazeniem niz prawda. Ale i relacja o czyms realnym, nie do konca
nazwanym. Bo ,robi sie” w sztuce i mozna zbudowac¢ drzwi (widoczne na scenie), prowadzace do
emocji o niezwyklym natezeniu. Ale nie jak u Almoddvara. Po swojemu.

Bo w gruncie rzeczy to wielowarstwowe przedstawienie jest nie tyle zapisem czegos, co jest w
naszej tradycji swiete - wiezi z matka, ile scenicznym esejem o prawdzie i klamstwie teatru. Mozna
przeciez uwierzy¢, ze praca w fabryce kosmetykow w PRL skojarzyta sie na zawsze ze sterylnoscia i
meczacq powtarzalnoscia. Ze powolne odchodzenie jest i wznioste, i przyziemne. Ze $mieré matki w
dzien matury, cho¢ dawno naznaczona, wyposaza w nowe sfery wrazliwosci. I ze kazda aktorka w
teatrze zawsze bedzie dla nich ,wariacja na temat”.

Spektakl ,,Wszystko o mojej matce” (tekst - Tomasz Spiewak, rezyseria - Michal Borczuch)
przygotowany przez Teatr Laznia Nowa w Krakowie to pokaz innego niz tradycyjne myslenia o
teatrze. WypowiedZ artystyczna rzadzi sie tu bowiem prawami bliskimi poezji, nic nie jest



przewidywalne ani logiczne po arystotelesowsku. Mozna w strukture przedstawienia wpisac
monodramy, mozna przywolywac juz ,zuzyte” sceny, mozna siega¢ do krateru ksiezyca... Byle nie
zbanalizowac.

Spektakl peten harmonii we wszystkich ogniwach realizacji, rozwijajacy sie jak kamelia, ze
wspaniata rola Krzysztofa Zarzeckiego...

5.03.2017

Matgorzata Karbowiak

Cz. 1: Zatrzesto na bezludnej wyspie

» ITriumf woli” to spektakl bez zamknietej dramaturgii, mieszajacy swobodnie real ze zmysleniem,
pozbawiony standardowej dyscypliny formalnej w doborze watkow i konwencji, stowem -
antydramat. W sam raz na inauguracje tegorocznego Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk
Przyjemnych i Nieprzyjemnych noszacego hasto awangarda w podtytule. To nie tylko przyktad
odstepowania od rozmaitych podrecznikéw poetyki, tamania rygoréw i tabu w teatrze, ale pokaz, jak
zabiera¢ gtos w publicznych sprawach - nie uzywajac stowa polityka. A co o tym swiadczy? Tytut,
polemiczny w stosunku do filmu - agitki propagandowej Leni Riefenstahl z roku 1934. Budujacy
wiare w site nie-militarng, w madros¢, ktéra odkrywa nowe, rewolucyjne i ewolucyjne, mozliwosci
czynienia zycia znosniejszym. Pawet Demirski (autor) i Monika Strzepka (rezyser) zmiescili, jak w
pigutce, dzieje poszukiwan nowych narzedzi poznania, a takze doskonalenia prawa. Od
wykorzystania sily sprawczej ognia az do problemow z prawami dla kobiet i dzisiejszymi
uchodZcami. Ale w tym szalenstwie jest metoda. W finatowych scenach wyraZznie pobrzmiewa
zawotanie ,odkrywcy” ognia, neandertalczyka: Tylko tego nie sp...cie! 1 jakby uzupeiniajace z
innych ust: Bezpiecznie jest myslec, Ze jest niebezpiecznie.

Ten madry spektakl Narodowego Starego Teatru w Krakowie, catkowicie pozbawiony publicystyki,
jest widowiskiem korzystajacym obficie z dobrodziejstw teatru. Zaczyna sie od Szekspira jako
scenicznej postaci, animujacego awantury na wyspie po katastrofie (jak choéby w jego ,Burzy” czy
,Vatzlavie” Mrozka). A potem juz mamy i teatr absurdu, i watki klasycznych basni, i wariacje na
temat réznych literackich brzmien, konczac na cyrku i rockowisku. Ale baza scalajaca rozmaitosé
materii jest cos, co nazwalibySmy jazgotem ludzkiego zycia, perfekcyjnie pokazanym. Dlatego tez
sita tego spektaklu jest humor wysublimowany obok trywialnego, poetyckie uniesienia i
przyziemnos¢, racjonalnosc¢ i bujanie w odmetach fantazji, jak cho¢by w historii z pingwinem. To
teatr epicki sktadajacy sie z ré6znych opowiesci, ale zawsze z wyraznie akcentowang pointa, teatr w
pelnym rozkwicie, grajacy na wielu strunach aktorskiego wyrazu i siegajacy po wielokolorowe
srodki inscenizacyjne. Jak u klasyka: na poczatku mamy bicie piorunow i katastrofe, a potem juz
napiecie rosnie...

4.03.2017

Matgorzata Karbowiak



