Grzeszna baba

To oczywiscie - na potrzeby recenzji - pewne uproszenie, ze drogi sa tylko dwie. Ale wtasnie
spektakl Mai Garmulewicz, studentki Szkoty Filmowej w Lodzi, nie zalicza sie do zadnego z
narzucajacych sie sposobdw traktowania tekstow zakorzenionych w kanonie teatru lalkowego,
teatru dla mtodego widza. Nie jest on mocnym aktualizujgcym odczytaniem, ktére uruchamia
skojarzenia z aktualiami i siega po dobrze juz rozpracowane srodki wyrazu wspdtczesnego
»dorostego” teatru, podwazajacego przewodnia role tekstu i stowa. Nie zostat tez przygotowany z
przesadna pokora wobec Tradycji i Autora (koniecznie wielkimi literami) - duch swobody jest
wyczuwalny od pierwszych scen i kréluje na scenie do konca. Narzucajaca sie potencjalna estetyka i
konwencja - basn napisat Aleksander Puszkin (przettumaczyt czy tez spolszczyt Julian Tuwim),
zatem az prosi sie, by na scenie byto jak miedzy pétkami w Cepelii - tez nie jest wcale oczywista.
Glowny powdd jest taki, ze dla Mai Garmulewicz kazdy z waznych elementéw przedstawienia jest
dopiero tworzywem do obrobki, a nie gotowym sktadnikiem. A mtoda rezyser przy zadnym nie
,majstruje” na tyle, by w procesie twdérczym to siebie eksponowac.

Najpierw zatem: tekst - zostal poddany skrétom i adaptacji (stad zmiana oryginalnego tytutu),
zredukowano diugos¢ niektérych sceny bez rozbijania fabularnej konstrukcji, w pewnych
fragmentach po niewielkiej ingerencji zyskat na aforystycznosci, a utracit archaizmy. Nastepnie:
scenografia - jej autorka Katarzyna Rynkiewicz nie epatuje folkowa ornamentyka. Tak, stolikowe
lalki rybaka i jego zony maja ksztalt przeskalowanych matrioszek - ale cho¢ sposéb animowania
lalek uwzglednia i wykorzystuje ich ksztalt, nie jest to proste przelozenie znanych obiektéw na
postaci. Sa one ze Swiata rosyjskiej ludowej ornamentyki, ale przez przeskalowanie i oryginalny
»design” wszystkie cechy obiektu zostaja potraktowane jako wtasciwosci czysto plastyczne,
abstrakcyjne. Zdobienia sa wtasnie tylko detalami, nie determinuja plastycznego jezyka
przedstawienia. Organicznos¢ i spojnos¢ scenicznego swiata podkresla wybor materiatow: lalki sa
dosé ciezkie i wywazone, najpewniej wykonane z drewna; na pewno z drewna jest stolik ze
sktadanymi i rozkladanymi blatami, ktéry zakresla granice swiata rybaka i jego zony, ubogiego, ale
harmonijnego.

Kolejny punkt: koncepcja gry aktorskiej - tu dzieje sie rowniez wiele niezwykle ciekawych rzeczy.
Karolina Zajdel i Wojciech Schabowski nie tylko animuja lalki na stoliku, czyniac swoje dionie
dlonmi postaci - ,zwiazek” dton z lalkami jest zreszta dos¢ luzny, dzieki czemu mtody widz moze
przekonac sie, ze aktor nie musi by¢ ,doklejony” do lalki. Do$¢ swobodnie (nie znaczy: bezcelowo)
poruszaja sie wokot stolika, czasem zwracaja sie ku widowni, a rybak musi tez wybraé sie niekiedy
poza granice Swiata-chatki - wyptynac na potow i na spotkanie ze ztota rybka: w drugim planie, za
domem, rozciagnieto wiec trzy falujace ptétna z niebieskiego materiatu. Stét stoi centralnie na
scenie, a gdy nie jest wykorzystywany, sprytnie, czesciowo chowany jest w lewej kulisie, skrywany
w cieniu (to wystarcza, bo chatka staje sie wowczas perspektywa dla zdarzen na morzu).
Najwazniejsi sa jednak aktorzy, obsadzeni trafnie, plebejskie pochodzenie postaci podkreslaja nie
tylko kostiumy, takze sposob poruszania sie, wyrazista mimika. Mimika réwniez ,dubluja” emocje
lalkowych postaci, czasem graja tez w dystansie do nich, wychodza z rél: Schabowski oglada lalke
rybaka i rzuca nia miedzy fale, gdzie wpada z chlupotem, potem sam biegnie w jej strone - do
kolejnej sceny. Aktor odpowiada tez za rozstawienie wokot chatki kolejnych zadanych przez zone
rybaka bogactw. A ta rozpedza sie: krowy, kury, ptot, woz z konmi, a potem karoca - kazde z débr
pojawia sie wokot chatupy w asyscie charakterystycznego dZzwieku (beczenia, gdakania) dodanego
przez aktora, ale gdy tempo zyczen wzrasta, aktor ,myli” dZwieki z przedmiotami. Obrastanie przez
zone rybaka w przedmioty jest o tyle humorystyczne, ze inwentarz wykonany jest z drewna, ale
niejako w dwoch wymiarach (a dodatkowo welna owiec ma wzory jak na swetrach), jakby wyciety



byt z tektury. Realizatorki spektaklu wprowadzaja zatem i te mozliwos¢ interpretacyjna, ze wszystko,
czego zapragnetla ,grzeszna baba”, jest obce, sztuczne, tymczasowe i zewnetrzne, nie z jej Swiata -
bo nie pozyskane praca. Ale wtasnie ulokowanie aktora wobec lalek i scenografii, wspottworzenie
przez niego sfery dZzwiekowej spektaklu jest dla ,Ztotej rybki” odswiezajace.

Od tego momentu zreszta Garmulewicz, imponujac pogtebiona interpretacja tekstu, na powaznie juz
akcentuje rozwazania o moralnym charakterze pracy, o grzesznosci cztowieka wynikajacej z jego
stabosci. O pozostawaniu przy swoim, nawet jesli jest to uboga chatka - rybak zreszta przyznaje w
rozmowach, jakie toczy z samym soba, ze zZyja skromnie, ale nie doskwiera im gt6d. Rozpedzajace
sie w zonie rybaka szalenstwo Maja Garmulewicz podkresla wysylajac co pewien czas sugestywne,
lecz nie przesadzone sygnaly - na przyktad gdy Karolina Zajdel stawia lalke zony-carycy w drzwiach
palacu, a dlonmi $ciska i obmacuje oscieznice, bo jej posta¢ napawa sie dobrami i wtadza. Mtoda
rezyser sugeruje skutki, z jakimi trzeba sie liczy¢, gdy wyjdzie sie z przypisanej sobie formy - jak te,
ktore dotykaja zony rybaka, gdy ignoruje sona uwagi meza, ze zostanie caryca to cos, do czego ona
(a z nig on) nie jest stworzona. Swiat ma bowiem pewna hierarchie, co dla godzacego sie na nature
tego swiata rybaka oznacza akceptacje ubogiego, ale szczesliwego bytowania, cieszenie sie dobra
relacja z zona, pozostawanie w zgodzie z przyroda. Zreszta zona rybaka nie jest potepiana. Jest
pokazana jako ofiara gtodu posiadania, ktory obudzita w niej szczesliwa mozliwos¢ zmiany stanu
posiadania i ostatecznie - stanu spotecznego. W finale, gdy wtadza odbiera jej rozum i chce zostac
pania modrz, dostaje lekcje, ale... ta wlasnie czes¢ nie jest chyba dopracowana, zbyt pospieszna, bo
trudno orzec, skad na zone rybaka sptywa swiadomosc¢ ztych postepkow. W efekcie plastycznie
wykorzystanie niebieskich chust - jako uruchomionych przez rybke wodnych czaréw - technicznie
sprawnie, nieco odstania teatralne szwy.

»Ztota rybka” nie zostala na szczescie zrobiona wedtug jakiegos dominujacego interpretacyjnego
klucza. Ma wybrzmie¢ upojenie wtadza - i wybrzmiewa, ale nie jest mu podporzadkowana cata
realizacja. Ma by¢ pogtebiona przyjazna relacja rybaka z rybka - i jest (zawsze uwazatem, ze w
rybce jest cos$ z opiekunczego, wyrozumiatego ducha, ktéry wie wiecej o nas niz sadzimy).
Konwencja spektaklu jest spdjna i nie rozbijaj jej wprowadzony nagle w scenie ze stuzkami chwyt z
gatunku humoru serialowego, slapstickowego - przeciwnie, przez zderzenie jezykéw bawi to do tez.
W pierwszej w tym sezonie premierze w todzkich ,lalkach” obserwujemy zdolna rezyser, ktéra
sSwiadomie idzie w kierunku wlasnego jezyka scenicznego, ktdrego zreby wtasnie ogladamy. Dobrze,
ze jej debiut odbyt sie w ,Arlekinie”. Zreszta, jako ze nie doczekaliSmy sie licznych omowien
minionego sezonu (autor tych stéw sam bije sie w piersi i obiecuje poprawe), nalezy sie stowo
omoéwienie. W instytucjonalnych teatrach dramatycznych byt to sezon artystycznie najgorszy od lat
(z wyjatkiem Teatru Powszechnego), targany tez duzymi zmianami o naturze organizacyjnej. Na
szczescie todzkie sceny lalkowe - tak je nazwijmy umownie, bo z powodzenie siegaja takze po inne
formy. ,Arlekin” od powrotu do zmodernizowanej siedziby rozbudowuje i réznicuje repertuar,
przygotowat potezny programem festiwal animacji ,AnimArt”, gra bardzo duzo, rozszerza oferte
warsztatow i dzialan okototeatralnych, dopuszcza na scene formy bardziej eksperymentalne
pokazujac jak rozlegta moze rozciggac sie przestrzen miedzy aktorem a lalka, zaprasza twdrcow,
ktorzy graja na rozwoj zespotu aktorskiego (Scena Plastyczna KUL, Bernd Ogrodnik). To ostatnie,
efekt Swiadomego dyrektorskiego planowania, tak cenne dla kondycji instytucji, nie jest dzis na
tédzkich scenach nie taka powszechnoscia, jak jeszcze niedawno. Wobec sezonowej mizerii w
teatrach dramatycznych jest ,Arlekin” premierowym pewniakiem - jego nowych przedstawien
wyczekuje sie, a nie tylko je ,odhacza”. ,Ztota rybka” nie dubluje zreszta niczego w jego
repertuarze, jest nowym gtosem w tym tak ciekawie brzmiacym chérze.

PS. Po obejrzeniu "Zlotej rybki" dzien po premierze, autor tych stow informuje kierownictwo teatru,
Ze rozwaza niepojawianie sie juz na oficjalnych premierach. Dobrze mu byto wsréd mtodej (zdaje sie
przedszkolnej) widowni, ktora z napieciem sledzita aktoréw i catq sobq weszta w sceniczny swiat. I



nie wyszta z niego takze gdy aktorzy ci poprowadzili dla nich lekcje na temat teatralnych lalek.
Autor tez tak by chciat.

Zlota rybka, wedtug tekstu A. Puszkina - rezyseria i adaptacja: Maja Garmulewicz (PWSFTviT),
scenografia: Katarzyna Rynkiewicz, kompozytor: Michat Makulski, ruch sceniczny: Joanna Wolanska,
opieka artystyczna: Waldemar Wolanski.



