Haendel by sie zdziwil.

Poniewaz prapremiera ,Semele” Georga Friedricha Haendla w 1744 r. przypadta w Wielkim Poscie,
kompozytor nie zdecydowat sie na okreslenie swego dzielta mianem opery - anonsowat je jako
oratorium, co miato wptynac¢ na lepszy odbior utworu przez religijnych Anglikéw. To mate oszustwo
niewiele mu pomogto, bo ,Semele” doczekata sie zaledwie czterech spektakli. Doceniamy ja dopiero
dzi$ i nie musimy wcale udawagé, ze to oratorium, cho¢ z wiernosci tradycji tak wtasnie nazywamy te
mitosnag historie. W ostatnich latach dzieto zwrdcito uwage miedzy innymi Johna Elliota Gardinera,
Williama Christie i Marka Minkowskiego. Premiera w Teatrze Wielkim w todzi 21 kwietnia 2017 r.
w rezyserii Evy Buchmann byla pierwsza prezentacja ,Semele” w Polsce.

Granica miedzy formami opery a oratorium jest ptynna - obie wymagaja rozbudowanego aparatu
wykonawczego: orkiestry, choru i solistow. Réznica tkwi w sposobie prezentacji utworu, a ten
zalezy takze od checi i mozliwosci artystow. W Lodzi ,Semele” pokazano na rézne sposoby:
premiera miata forme sceniczng, jedno z kolejnych przedstawien przybrato ksztatt koncertu.

»,Semele” to przedstawienie studenckie. Takie spektakle Akademia Muzyczna w Lodzi przygotowuje
regularnie pod koniec roku akademickiego, jednak tym razem w przedsiewziecie zostali
zaangazowani tez studenci Akademii Sztuk Pieknych i uczniowie Ogolnoksztatcacej Szkoly
Baletowej. Dzieki temu mtodzi artysci z réznych dziedzin sztuki, oczywiscie pod piecza
doswiadczonych profesjonalistow, byli razem odpowiedzialni za catos$¢ przedstawienia: warstwe
muzyczna, dekoracje, kostiumy i ruch sceniczny. Tego typu dziatania to najlepszy sposob nauczenia
wspotpracy oraz wyczulenia na specyfike poszczegolnych dyscyplin artystycznych i taczenia ich w
takim dziele, jakim jest opera. Mtodzi pracowali z najlepszymi: rezyserii podjeta sie ceniona za
inscenizacje spektakli barokowych Eva Buchmann, angielska wymowe sceniczna szlifowata ze
Spiewakami Anne Woodworth z Dublina, a czes¢ prob poprowadzit specjalista w zakresie
wykonawstwa muzyki barokowej, Jan Willem de Vriend.

XVIII-wieczni londynczycy, ogladajac ,Semele”, zamiast osnutej na wydarzeniach biblijnych tragedii,
zobaczyli mitologiczna intryge, w ktorej motorem akgcji jest cielesne pozadanie. To, co ich gorszyto,
dzis budzi zainteresowanie, zwlaszcza ze libretto pozwala na niemal komediowa inscenizacje.
Tytutowa Semele, $Smiertelniczka, darzy mitoscia boga Jupitera. W dniu jej slubu bog zsyta gromy,
by wybawi¢ dziewczyne od niechcianego matzenstwa. Droga do szczescia nie jest jednak tatwa -
staje na niej zazdrosna Juno, zona Jupitera, ktora chce zgtadzi¢ rywalke. Do pomocy angazuje boga
snu, Somnusa.

Najlepsza wokalnie byta odtworczyni roli tytutowej Aleksandra Hanus. Spiewaczka dysponuje
dzwiecznym, no$nym sopranem. Takze zadania aktorskie realizowata w interesujacy sposéb. W
pamieci pozostaje miedzy innymi aria , Siebie sama powinnam wielbi¢”. Juno (w tej roli Malgorzata
Pietrzykowska) rowniez zaprezentowala sie swietnie, a oklaskiwano jq zwlaszcza za wyrazista
osobowos¢ sceniczna. Takiej bogini mozna sie ba¢! Zadowolony z siebie moze by¢ Piotr Pastuszka,
ktory wykonat partie Jupitera. Rola Athamasa, niedosztego meza Semele, jest co prawda niewielka,
ale mozna bylo wycisna¢ z niej wiecej, zaréwno muzycznie (nie dos¢ dzwieczne ,doty”), jak i
aktorsko (za mato dramatyzmu jak na odrzuconego narzeczonego) niz uczynita to Magdalena
Cieslak. Michat Rudzinski jako Somnus, ktérego przedsiebiorcza Juno wplatata w intryge, wykazat
sie zmystem komicznym. Nie ustepowala mu w tym Karolina Benke jako Iris, postanniczka bogéw i
pomocnica Junony.

Orkiestra pod kierunkiem Marcina Wolniewskiego wiozyta wiele wysitku w przygotowanie peinej



szczegoOtow barokowej partytury. Niektdre fragmenty, zwlaszcza te szybkie i pelne dramatyzmu,
brzmialy przejmujaco. Zapewne z przedstawienia na przedstawienie muzycy grac¢ beda coraz
pewniej, uda sie tez doszlifowaé efektowne, choé trudne, frazy z udziatem instrumentéw detych.
Wspaniale zaprezentowat sie tez chdr, ktorego partia - to jedna z niewielu cech oratoryjnych
»,Semele” - ma charakter statyczny i nie bierze udziatu w akcji scenicznej. Sprawia to, ze w partiach
chéralnych odbiorca skupia sie wytacznie na warstwie dZwiekowej. O tym, ze t6dzka inscenizacje
nalezy zakwalifikowa¢ jako opere, przesadzit ostatecznie balet, ktéry ozywial i dodawat dynamizmu.
Udziat tancerzy byt jednak na tyle subtelny i trafnie wpisany w libretto, Ze nie sprawiat wrazenia
sztucznosci ani nadmiaru.

Barokowa opera-oratorium w wykonaniu mtodziezy nabrata charakteru komediowego, co jest po
czesci zastuga aktoréw (na przyklad swietna scena budzenia boga Somnusa), po czesci tworcow
scenografii. Juz w uwerturze widzom ukazuja sie, napisane kreda przez dwie boginie, znaczace
stowa, niczym przepowiednie starozytnej wyroczni: ,Pleasure” (przyjemnosc), ,Endless love”
(nieskonczona mitosc¢), ,Immortality” (niesSmiertelnosc). Zapowiadaja, czego mozna oczekiwac¢ od
przedstawienia, ktore zacznie sie za chwile. Element komiczny podkreslaja tez kostiumy, na
przyktad swiecaca sukienka Iris i pdét boski, p6t kosmiczny garnitur Somnosa. Zwracaja uwage na tle
skapo umeblowanej, chwilami niemal pustej sceny, ozywianej jedynie subtelnymi projekcjami
filmowymi.

Haendel nie przypuszczat zapewne, ze jego ,Semele” ma az tak duzy potencjat komiczny. W ten
sposob barokowe oratorium otrzymato peten uroku, mtodzienczy rys.

Magdalena Sasin

»,Semele” Georga Friedricha Haendla, Kierownictwo muzyczne: Marcin Wolniewski, rezyseria: Eva
Buchmann, choreografia: Aleksandra Stanistawska, dekoracje i kostiumy: Izabela Stronias,
projekcje filmowe: Andrzej Szulkowski. Premiera na scenie Teatru Wielkiego w Lodzi 21 kwietnia

2017 r.
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