Kosciuszko forever?

W grupie widzow, ktorzy wychodzili w ostatnia niedziele stycznia z Matej Sceny Teatru Nowego im.
K. Dejmka w Lodzi spektakl Iwony Siekierzynskiej nazwano ruchomymi zywymi obrazami. Prosze
darowac ten ,reporterski” wtret, ktérym recenzenci pretensjonalnie udowadniaja czytelnikom swoje
,bytem tam”, swoja czujnos¢ i swoje ucho na widownie, ale nieco prawdy w tym okresleniu jest.
Wypada tylko uscisli¢ - sa to raczej mate obrazy, bo w obsadzie kameralnego przedstawienia
aktoréw jest pieciu i bodaj nie ma sceny, do ktérej wychodziliby wszyscy.

Scenografia tez nie jest rozbudowana, to przede wszystkim cztery drewniane skrzynki, nieco swiec
rozstawionych z trzech stron sceny, biaty kwadrat materiatu, po ktérym porusza sie raniony i
uwieziony Tadeusz Kosciuszko (goscinnie Adam Kupaj). Cztery podobne kwadraty wisza pod sufitem
stykajac sie wierzchotkami tak, jakby przylegaly do bokow tego na scenie. Czysta geometria. Prosta.
Ale jej znaczenie - trudne do ustalenia. Sa jeszcze projekcje bitwy z udziatem konnicy (z jakiegos
filmu) i wizerunkéw kilku postaci historycznych. Oraz drobne didaskalia okreslajace miejsce i czas
akcji - po przegranej bitwie pod Maciejowicami, po ktdrej raniony Kosciuszko trafia do carskiego
wiezienia, potem do petersburskiej twierdzy.

Ale mozna tez spektakl ten okresli¢ inaczej - ze jest to gléwnie pokaz, czy pochdd, strojow. Dodajmy,
naprawde ciekawych. Prosze przyjrzec¢ sie fakturze i wzorom choc¢by czarnego munduru (mniejsza o
dokladna nazwe tej jego czesci) carskiego prokuratora, gdy grajacy go Wojciech Bartoszek
podejdzie do pierwszego rzedu. Albo ta sukmana, ktdra w pierwszej scenie przykryty jest
Kosciuszko, mleczna (ecru?) z czerwonymi fredzlami i sznurami.

Za guzikiem

Sukmana ta, tak zreszta czesto spotykana na malarskich przedstawieniach Kosciuszki, w pierwszych
scenach, gdy nakryty nig wodz zrywu wolnosciowego lezy nieprzytomny, jest pewna silna sugestia -
plastyczna wtasnie. Wraz z poza, w jakiej lezy aktor - na plecach, ze skreconym tutowiem - kaze
pytac¢ o malarskie inspiracje czy nawiazania (nie w catym zreszta spektaklu, bo nie znajduja one
powazniejszej kontynuacji). W kolorystyce strojow, w pozie, w swietlistosci postaci Kosciuszki, jest
jednak cos zgota witrazowego. Ale tak jak Izabela Stronias nie zaprojektowata wiernej kopii
historycznych strojéw, tak Radostaw Paczocha nie napisat dramatu historycznego. W przypadku
tekstu sztuki mamy wariacje wokodt jednego - mniej znanego, nieoczywistego, nie tak pasujacego do
»patriotycznej” sztampy - epizodu z zycia Kosciuszki. Sztuka Paczochy to zreszta najmocniejsza
strona tej premiery (a Teatr Nowy udostepnia jej tekst na swojej stronie na zasadach wolnej
licencji). Zanim o niej, stowo o rezyserii. Ale o czym tu pisaé. Iwona Siekierzynska, oprdécz dos¢
czytelnego podania tekstu, nie zaproponowata wiele. Aktorzy wchodza lewa kulisa, dochodza do
lezacego, siedzacego lub chwiejacego sie o kulach Kosciuszki, zwréceni najczesciej ku widowni
wymieniaja kilka lub kilkanascie zdan, wykonuja kilka gestéw i wychodza (zdaje sie od garderob,
gdzie zmieniaja kostiumy, bo trzech z nich gra po kilka rol).

Co sie stato z rezyserka, ktora kilka sezonéw temu przygotowata tak dobrze odebrany spektakl
,Kobro”? Gdzie jest spokojny dynamizm tamtych scen, gdzie jest dzianie sie, i gdzie jest aktor
dzialajacy, czemu wyparto ich perorowanie? Naprawde teatr to przede wszystkim stowo méwione?
Jeszcze gdyby chodzito o czytelne nawigzanie do teatru rapsodycznego... Statycznos¢ scen tak
udzielita sie aktorom, ze gdy Wojciech Oleksiewicz, jako jeden z carskich generatéw, obchodzi od
tytu Kosciuszke, bo podaza za oderwanym (przypadkiem?) guzikiem stroju, to potem musi wroci¢ na
miejsce, by dokonczy¢ swoja kwestie. Ze Lukasz Gotawski jako Julian Ursyn Niemcewicz, cho¢ ma



szanse cos zagra¢, gdy prokurator generalny Wszech Rosji (Wojciech Bartoszek) przyciska go
podczas przestuchania, to jednak gtéwnie stoi wyprostowany jak struna lub spoczywa pod $ciana (a
od podania reki carskiemu generatowi wymawia sie postrzalem w reke... lewa, za ktora trzyma sie
prawa). Fakt jednak, Ze obsadzeni w kilku rolach Oleksiewicz i (goscinnie) dyplomant wroctawskiej
szkoly teatralnej Kacper Gaduta-Zawratynski staraja sie réznicowa¢ swe postaci. Ale czy mtodego,
mtodziezowego, szkolnego widza (bo na te widownie przedstawienie jest najpewniej zorientowane)
zainteresuje spektakl, ktorego forma idzie na przekor przekonaniom dzisiejszych twércow
teatralnych o percepcji i o mozliwosciach skupienia sie odbiorcy uksztattowanego przez
wielokanatowy Swiat cyfrowej komunikacji? Czy zainteresuje, gdy widz ten do wyboru ma dynamike
i sprawnos¢, z jaka o historii nauczyl sie méwic teatr krytyczny - oto zagadka. Na szczescie
Kupajowi nie brak charyzmy, dlatego nawet mato aktywnego na scenie Kosciuszke stucha sie i
oglada - az po finalowy wybuch, w ktérym aktor obsadzany dotad w postaciach kuglarzy pokazuje
potencjal dramatyczny.

Kosciuszko jak Bruce Wayne?

Na szczescie tez widz ten dostaje bohatera. A moze nawet Bohatera. Z krwi i kosci. Stajacego
samotnie wobec Imperium Zla, ktore chce ztamac jego samego i jego legende. Prawego, wiernego
sobie, idei i ojczyZnie (te dwie ostatnie sa tu zreszta synonimami). Bohatera postawionego przed
dramatycznym wyborem - miedzy wspoétczesnymi mu rodakami, a Historia. Ma odrzuci¢ propozycje
nowego cara Pawta I (Oleksiewicz) i pozosta¢ wiezniem czy przyjac ja, obwiesci¢ sie jego poddanym,
a w zamian odzyska¢ wolnos¢ i uwolni¢ 20 tysiecy wieznidow i zestancéw - i da¢ szanse urodzenia sie
nowym, wychowanym do idei, pokoleniom Polakéw? Do tego zagadnienia, pytania o model
patriotyzmu, dazy tekst Radostawa Paczochy: ma Kosciuszko usmiercic siebie, swoj wspotczesny
wizerunek zwiazany z doraznoscia celdow, ktore nie daje szansy na powodzenie, ale przyczynic sie do
odrodzenia Sprawy w dalszej przysztosci? Dylemat celowo ujety jest w sposéb wtasciwy kulturze
masowej, a doktadnie nurtowi kina super-bohaterskiego, ktdre na nowo pisze ,, uzwyklone” historie
komiksowych postaci. Bytby wiec ,Kosciuszko. Ostatnia bitwa” krewnym na przyktad , Mrocznego
rycerza” Christophera Nolana, gdzie Batman tez dla Sprawy bierze na siebie niepopetniona wine,
niszczy wlasny wizerunek, by dac¢ ludziom Ideat, do ktérego moga sie w przysztosci odwotywac.
Czyli staje sie Winkelriedem.

Sztuka Paczochy w warstwie gramatycznej stylizowana jest na dawniejsza polszczyzne (choc nie bez
odstepstw i formut wspoétczesnych, czasem potocznych, jak wtedy, gdy Niemcewicz "zawetuje'
propozycje uczty przygotowywanej dla pojmanych Polakéw, cho¢ zwolennikiem liberum veto nie
jest). W sferze akcji zas jest blizsza, celowo, wspdlczesnemu kinu psychologicznemu. Paczocha
czytelnie i ciekawie buduje obraz Kosciuszki jako idola réznych warstw spoteczenstwa, ktory
najpierw jest tryumfalnie obwozony po miastach przez Moskali, a potem - gdy jasne staje sie, ze
wzbudzi¢ to moze kolejna fale buntu - znika, przedstawiany jako pomniejszy szlachcic (tu znéw
pojawi sie leitmotiv wizerunku). Swietnie wpleciony jest tez watek zaangazowania Kosciuszki w
wolnosciowy zryw w Stanach Zjednoczonych - pojmany, wieziony w klatce w gtab Rosji, przypomina
sobie o dumnych wodzach indianskich. Ten pomyst nie tylko pokazuje ,Swiatowos$¢” polskiego
bohatera i rozwija refleksje na temat ponadnarodowej i ponadpanstwowej idei wolnosci, ale
uzmystawia rownolegtos¢ wydarzen na ziemiach polskich i tych w odlegtej czesci globu. Oderwanie
od polonocentrycznej narracji, i to dotyczacej polskiego bohatera, dziata niezwykle odswiezajaco.

Paczocha wktada w swdj tekst takze kilka innych zagadnien zwiazanych z konstytuowaniem sie
polskiej wolnosci i tozsamosci, waznych nie tylko historycznie, ale bedacych obiektem refleksji
ostatnich lat. Jest to nie tylko pytanie o sens powstan, w ktorych narod tracit elite, ale tez zwigzek
warstwy chtopskiej z Polska i polskoscia (za konieczny uwaza go odrzucajacy szlacheckie
pochodzenie Kosciuszko, carski prokurator prébuje ,zdroworozsadkowo” mu zaprzeczy¢). Dla



potrzeb finatu Paczocha nie wprowadza do tekstu obietnicy, jaka Kosciuszko ztozyt carowi - ze nie
wroci na ziemie polskie. Sugeruje, ze bedzie za to w kraju liczyt kibitki ze zwolnionymi Polakami - i
gdy ich liczba nie bedzie sie zgadzac, ztamie przysiege. Kosciuszko stac sie ma nie tylko
Winkelriedem, jak méwi sie w tekscie, ale i Wallenrodem - wejs¢ w szeregi wroga, by pokona¢ go od
srodka. Tu tekstem Paczochy moga zachwycic sie zwolennicy uproszczonej wersji historii
wspotczesnej - czy nie zakrzykna oni: ,Ach, i dzi$§ powinniSmy by¢ Wallenrodami”. Bedzie on zatem
wyzwaniem mowi¢ w szkole o tym tekscie, na pewno ciekawym materiale do dyskus;ji - takze w
ramach zajec z analizy struktury dramatu, by pokazac jak wokot gtéwnej idei nabudowano zdarzenia,
ktore czynia ja nosna.

Ta realizacjg Teatr Nowy wilacza sie w obchody 100-lecie niepodlegtosci. Szkoda tylko, ze postac i
temat, ktore mogtyby by¢ rozpisane na duze widowisko i - obserwujac mniej lub bardziej Swiadome
patriotyczne wzmozenie (a czasem tylko wsobna pyche) - cieszy¢ sie sporym zainteresowaniem
szerszej widowni, bez wzgledu na jej wiek, oddano Matej Scenie.

tukasz Kaczynski

»Kosciuszko. Ostatnia bitwa”, Radostaw Paczocha, rez. Iwona Siekierzynska, scenografia i
kostiumy: Izabela Stronias, rezyseria Swiatta: Andrzej Szulkowski, nagranie muzyki: studio Kineza,
w nagraniu muzyki udziat wzieli: Agata Kurzyk - wiolonczela, Alina Dzieciot - akordeon, Agata
Partyka - perkusja, Ilja Zmiejew - wokal, Marzena Majcher - live electronics, wystepuja: Adam
Kupaj (goscinnie), Wojciech Bartoszek, Lukasz Gostawski, Kacper Gaduta-Zawratynski (goscinnie), ,
Wojciech Oleksiewicz, premiera 26 I



