Krawcowa wiezi

Tak postrzega sens swojej pracy w teatrze offowym Anna Ciszowska, rezyserka, edukatorka,
historyczka teatru, wieloletnia koordynatorka akcji Dotknij Teatru. Od pieciu lat prowadzi
mlodziezowa grupe Squat Teatralny, z ktora wtasnie realizuje projekt ,Odbiér” w Fabryce Sztuki w
L.odzi. Ta forma rezydencji artystycznej jest nagroda w drugiej edycji konkursu , Szklarnia -
Inkubator Teatralny” (wytoniono trzech laureatéw) w ramach programu Przestrzenie Sztuki - Teatr
2022. W zamian za wsparcie instytucjonalne, warsztatowe i promocyjne rezydenci musza
zaprezentowac¢ gotowy spektakl. Premiera 12 grudnia.

Squat Teatralny najpierw dziatat przy Teatrze Szwalnia, potem w Akademickim Osrodku Inicjatyw
Artystycznych (Ciszowska byta jego dyrektorka do 31 maja 2022). Teraz pozostaje bez stalej
siedziby. Grupa liczy 12 osdb - sa w niej licealisci, studenci, ale i osoby po trzydziestce. Jedni
szukaja tu alternatywnej rodziny, dla niektorych jest to przygotowanie do egzaminéw do szkoty
teatralnej, jeszcze inni po prostu chca by¢ w tym wtasnie teatrze. Sklad wcigz sie zmienia -
uczniowie wyjezdzaja, by rozpoczac studia, studenci koncza nauke i wracaja do domow poza todzia.
Jak przyznaje Anna Ciszowska, to nie sam teatr przyciaga miodych ludzi, ale grupa, w ktorej
spotykaja przyjaciol, znajduja lekarstwo na samotnos¢, ciesza sie akceptacjg, maja pole do
eksperymentowania i do szalefistwa. Dopiero w pewnym momencie orientuja sie, ze to jest teatri ze
jest fajny. Jednak caly zasob teatralny ani sposob prowadzenia zaje¢ nie sa wystarczajaco atrakcyjni.
Gléwna atrakcja to zespdt, poczucie humoru i spotkanie. Jesli ludzie dobrze sie czuja, jesli zakochuja
sie w sobie, zostaja.

- Staram sie nie obiecywa¢ nie wiadomo jakich przygdd teatralnych, karier aktorskich - méwi
Ciszowska. - Jedyne, co moge zaproponowac, to rozwoj przez spotkanie z ciekawymi, dobrymi
osobami. Wazne, zeby ludzie czuli sie bezpiecznie. Sama wychowatam sie w takim zespole - w
Pracowni Form Teatralnych, ktéra dziatata w Patacu Mtodziezy na Moniuszki pod skrzydtami Mirki
Szczapinskiej, najwspanialszej instruktorki teatralnej. To jest prezent na cate zycie i tym chciatabym
sie dzieli¢.

Jak pracuje z zespotem? Stawia aktora, performera, ucznia w centrum wydarzen, a celem jest
otwieranie jego kreatywnosci. Zaczyna od budowania gtebokich wiezi miedzy cztonkami zespotu,
zeby wytworzy¢ wspdlnote, zaufanie i poczucie bezpieczenstwa - to, wedtug niej, jest warunek
tworczosci. Dopiero nastepnym etapem jest wejscie na wyzszy poziom dziatan artystycznych. I tu
trzeba najpierw odpowiedzie¢ sobie na pytania: O czym chcesz rozmawia¢? Co w tobie jest? O czym
marzysz? Co chcesz zrealizowa¢ na scenie?

Dla kazdego spektaklu punktem wyjscia jest temat. Rodzi sie on w trakcie pracy, wylania sie z
rozmow, propozycji. ,Odbior” bedzie sie koncentrowal na problemie komunikacji. Przy
konstruowaniu scenariusza Squat zazwyczaj stosuje metode ,pisania na scenie”, czyli w czasie
improwizacji, analiz i préb. W opisie projektu czytamy, ze pierwszym etapem beda jednak twdrcze
poszukiwania inspiracji. Tu pojawiaja sie szumne zapowiedzi ,badan nad teatrem wspoétczesnym” i
otwarcia ,laboratorium performatywnych sposobow komunikacji”. Anna Ciszowska wyjasnia: -
Dzieki rzeczonym badaniom nad komunikacja wiemy, ze stowa majg r6zna range. To nie musi by¢
dziatanie akademickie. Kiedy siada grupa osob i zastanawia sie, co to znaczy komunikacja dzisiaj,
zaczyna szukac¢ zrodetl, czyta ksiazki, stucha naukowcéw, mozna to nazwac¢ badaniami. Kiedy
wymyslamy ¢wiczenia, ustawiamy eksperymenty, przygladamy sie, improwizujemy, to juz jest mate
laboratorium. WyznaczyliSmy sobie kilka zagadnien - antropologicznych, psychologicznych,
spotecznych, teatrologicznych - i w kazdym z nich staraliSmy sie zebra¢ materiat, ktéry postuzyt do



zbudowania scenariusza. Nie piszemy dysertacji naukowej, ale zastanawiamy sie, co nam daje ta
wiedza, co w nas zmienia.

To dziatanie ma dwa cele. Po pierwsze: tworcy maja zdoby¢ wiedze, ktora po prostu utatwi im zycie.
Po drugie: chca znaleZ¢ swoje sposoby komunikowania sie z publicznoscia, zeby by¢ zrozumianym.
Zastanawiaja sie przy tym, co to znaczy aktywny kontakt z widzem. Co zrobié, zeby widz czut sie
wazny, ale tez byt aktywny? - Nie chcemy odwotywac sie do typowego zestawu srodkéw - dodaje
Ciszowska. - Nie bedziemy do widza zagadywac, nie bedziemy siada¢ mu na kolanach, polewac
woda czy w inny sposob prowokowac. Chcemy, zeby uczestniczyt w tym spotkaniu aktywnie,
mentalnie i energetycznie, chcemy utrzymac jego stan uwagi i podlaczenia.

Ale przyszedt moment kryzysu. Gdy juz zespdt wraz z rezyserka zdobyt wiedze, tworcy staneli przed
problemem: no dobrze, ale jak z tego zrobi¢ spektakl ? (To samo pytanie zadal im przewodniczacy
komisji konkursowej Tomasz Rodowicz). Wreszcie inspiracje dla fabuly znalezli w biblijnej historii o
wiezy Babel i wielojezykowosci. W oparciu o to zaczeli budowa¢ dramaturgie. To byt prolog. -
Potem narodzilo sie pytanie, jak Bog sie z nami komunikuje - relacjonuje Ciszowska. -
ZastanawialiSmy sie tez, jak mamy sie ze soba porozumiec¢, skoro rozmawiamy tysiacami réznych
jezykow. Ty méwisz takim jezykiem, ja takim i robimy eksperyment. Piekna improwizacja nam
wyszta. SzukaliSmy postaci Boga, ktory towarzyszy filozofowi i ma nie ingerowa¢ w odkrycie.
Improwizacja przywiodta nas do przekonania, ze to jest troche jak z madrym rodzicem - nie ocenia,
nie sugeruje, tylko obserwuje i daje pole do dziatalnosci kreacyjnej. Szukamy postaci, siegajac do
roznych dramatéw. Analizujemy motywacje. Odgrywamy etiudy, sprawdzamy, jak to dziata. Robimy
fragment ,, Wesela” Wyspianskiego z Rachela w roli gtéwnej. Z tym, Zze ona przychodzi u nas jako
postac literacka i wie, Ze jest postacia literacka. ZadawaliSmy sobie pytanie, w jaki sposéb ma ona
funkcjonowac inaczej niz aktorka, ktdra ja gra i jest zywa postacig. OgladalisSmy filmy - tutaj Tom
Soppard i jego ,,Rosencrantz i Guildenstern nie zyja” jest doskonatym przyktadem. CzytaliSmy Luigi
Pirandella , Sze$¢ postaci w poszukiwaniu autora”. Interesowata nas relacja pomiedzy aktorem a
postacia literacka. Mamy w planach warsztat ze znakomita t6dzka aktorka, ktéra bedzie pracowata
z dziewczynami nad scena miedzy Rachela a aktorka, ktora ma ja zagra¢. Szukamy réznymi
metodami, zeby to wszystko nie byto powierzchowne.

Ostatecznie na poczatku listopada byto juz wiadomo, jak zostanie zorganizowana przestrzen.
Tworcy zastanawiali sie, jaki uktad przestrzenny najlepiej postuzy komunikacji z widzem. Teren gry,
ktory zaproponuja publicznosci, moze by¢ dla niej zaskakujacy. Okreslono przebieg fabularny.
Rozpoczeta sie praca aktorska. Wykorzystane zostana teksty literackie (Pirandello, Ionesco,
Mickiewicz), zmontowane z tekstami uzytkowymi (definicjami, instrukcjami).

Do skomponowania muzyki Anna Ciszowska zaprosita Szymona Kazimierczaka, ktory jest krytykiem
i pracuje w miesieczniku ,Teatr”, a hobbistycznie zajmuje sie muzyka. - Swietnie mi sie z nim
pracuje przy zadaniach specjalnych. Kiedys poprositam go o skomponowanie ciszy i wcale sie nie
zdziwil. Innym razem zamdwitam u niego partyture z dzwiekdw skrzypiacych drzwi. Szymon
Swietnie czyta teatr. Jest moim bytym uczniem, razem robiliSmy spektakle w VI LO. Scenografie
przygotuje Jola Krdlicka. Po latach pracy z amatorami Anna Ciszowska dochodzi do przekonania, ze
robienie teatru, uczestniczenie w nim od srodka daje zdecydowanie wiecej niz ogladanie z zewnatrz.
Wszystkie metody twdrcze, rozwoj, kontakty interpersonalne, etyka teatru, dziatania z gtosem i
cialem, dziatania w przestrzeni wspdlnoty odpowiadaja na potrzeby czlowieka, ktéry szuka ulgi od
tego, co sie z nim dzieje w codziennym zyciu. Jak mowi Ciszowska, teatr go karmi. Jest dla niego
przestrzenia, ktéra otwiera sie na ludzi, pracuje z nimi blisko i stucha, o czym chca opowiadac.
Zmienia sie tez relacja z widzem, skoro sam proces wydaje sie wazniejszy niz jego efekt, czyli
spektakl. Przy pracy offowej, angazujacej i partycypacyjnej, efektywny kontakt z widzem, wedtug
rezyserki, bedzie budowany na bliskich relacjach. Na przedstawienia beda zapraszani nie



anonimowi widzowie, ale ludzie, ktorych tworcy znaja - rodzina, przyjaciele. Wtedy teatr
alternatywny bedzie mdgt spetni¢ marzenie Grotowskiego o autentycznym spotkaniu. - Widziatam,
ze podczas spektaklu Squatu Teatralnego, na ktéry bliscy przyszli specjalnie dla aktorow, byta
autentyczna wiez i intensywne wzruszenia. Nie zbudowalibySmy tego za pomoca artystycznych
dziatan, bo jesteSmy amatorami. Mozemy podrabiac, ale sila teatru offowego zawsze byta
autentyczna wypowiedz. Mozemy by¢ wtedy blizej cztowieka, cho¢ zasieg naszych dziatan bedzie
mniejszy.

Amatorzy w teatrze potrzebuja przewodnika, lidera. Tak wtasnie Ciszowska postrzega swoja role w
Squacie Teatralnym - praca jest wspolna, cho¢ to ona proponuje réozne eksperymenty, mowi, co
warto obejrze¢, co przeczytac¢. Na etapie poszukiwan przyglada sie, inicjuje, czeka, co sie pootwiera
w aktorach. Bywa nauczycielka. Nazywa siebie rowniez krawcowa wiezi pomiedzy swoimi
podopiecznymi. Zaufanie i przyjazn sa dla niej wazniejsze niz spektakl. - Zalezy mi na tym, zeby
widzowie, ktorzy do nas przyjda, czuli sie oczekiwanymi gos¢mi. My o tym spotkaniu myslimy
miesigcami i przygotowujemy sie do niego. Czuje sie jego gospodynia.

Komfort pracy - luksus wiekszy niz pieniadze - daje teatrowi siedziba. Wtasne miejsce, w ktérym
trzyma sie rekwizyty, sprzet, swoje rzeczy. Dla wielu grup niezaleznych to wylacznie sfera marzen.
Wtiasnie tego rodzaju potrzeby stara sie zagwarantowac teatrom offowym program Przestrzenie
Sztuki - budzet, sale prob i scene na premiere, promocje i wsparcie warsztatowe. Ciszowska (a z nia
Squat Teatralny) po latach pracy w VI LO, Szwalni, AOIA doswiadczyta losu teatréw bezdomnych. -
Spotykatam sie z tym jako koordynatorka Dotknij Teatru. Nie wiedziatam jednak, jak wielka jest to
udreka - przyznaje. - W Studiu STA w Poznaniu, gdzie prowadze kurs rezyserii, w sali teatralnej
mam wszystko, czego potrzebuje. Teatr amatorski pozbawiony tych warunkow jest staby i nie odnosi
wielkich sukceséw. Rozmontowuja nas zewnetrzne uwarunkowania, z ktorymi musimy sie na co
dzien borykaé. Wspaniale, ze dzieki Przestrzeniom Sztuki mozemy znalez¢ swoje miejsce w Fabryce
Sztuki. Szkoda, ze tylko na chwile.
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