Kurzak blyszczata w "Don Carlosie"
[RECENZJA]

,Don Carlos” to jedno z najwiekszych dziet scenicznych Verdiego - opowies¢ o nieszczesliwej
mitosci tytutowego bohatera, syna infanta hiszpanskiego Filipa, i Elzbiety, ktéra mimo woli staje sie
jego macocha. Wyrazistym tlem dla tej historii sa konflikty narodowosciowe i walki na linii wtadza
Swiecka - Kosciotl. Nie tylko imponujace rozmiary partytury, ale przede wszystkim jej artystyczna
tres¢ sprawity, ze ,Don Carlos” zajmuje wyjatkowe miejsce w repertuarze operowym. Kompozytor
zmiescil tu wiele wspaniatych arii, ale znakiem rozpoznawczym dzieta staly sie imponujace duety i
sceny zbiorowe, w tym stynny duet dwdch basow - kréla Filipa z Inkwizytorem. Utwor daje tez
realizatorom bogate mozliwosci inscenizacyjne. Obok peinych przepychu realizacji pozwala ujac¢
warstwe muzyczna w skromniejsze ramy quasi-koncertowe, jak miato to miejsce w Lodzi.

Koncertowa wersja opery jest trudniejsza dla stuchaczy. Przede wszystkim wymaga od nich dobre;j
znajomosci libretta, bo artysci - niezaleznie od tego, czy w scenariuszu akurat uciekaja, pojedynkuja
sie czy umierajg - przez caly czas stoja za pulpitem. W t6dzkiej wersji Michala Znanieckiego miat
temu zaradzi¢ drugi plan, na ktérym akcje ilustrowaty dziatania baletu i chéru. Nie zawsze
wypadato to jednak przekonujaco i - co wazniejsze - czytelnie dla odbiorcy. Watpliwosci mogty
budzi¢ miedzy innymi niektére uklady taneczne z pierwszego aktu czy zagadkowa posta¢ Stanczyka.

Libretto ,,Don Carlosa” w finalowej scenie siega po elementy magiczne, by na zasadzie deus ex
machina rozwiaza¢ akcje pozytywnie dla tytutowego bohatera. W moim odczuciu nie jest to jednak
wystarczajace uzasadnienie dla polaczenia inscenizacji z obrazami Wojciecha Siudmaka. Ptdtna
artysty, uwazanego za gtéwnego przedstawiciela realizmu fantastycznego, niezbyt pasuja do
mitosnych i dyplomatycznych rozterek XVI-wiecznego hiszpanskiego ksiecia. Lepiej niz tajemnicze
obrazy, stabo zwiazane z trescia opery, spektaklowi przystuzytoby sie wieksze zaangazowanie
solistow w dziatania aktorskie czy uzycie symbolicznych rekwizytéw.

Podziat sceny na dwie czesci nie tylko realizowat koncepcje rezysera, ale przy okazji umozliwiat
wdrozenie w zycie zalecen epidemiologicznych, oddalajac od siebie poszczegélne grupy artystow.
Bardzo utrudnito to prace podzielonej orkiestrze i prowadzacemu ja Vladimirovi Kiradjievowi. Cho¢
muzycy podarowali stuchaczom wiele pieknych, wzruszajacych momentow, nie udato sie uniknaé
miejsc nieco stabszych.

Ale i tak najwieksza uwage skupiali solisci. Niekwestionowana gwiazda przedstawienia byta
Aleksandra Kurzak w roli Elzbiety. DZzwieczny, krystalicznie czysty sopran artystki przepojony byt
wyrazistymi emocjami, a jej posta¢ ewoluowata wraz z przebiegiem spektaklu. W roli Don Carlosa
partnerowat jej Roberto Alagna, prywatnie maz. Oboje artysci dos¢ czesto wystepuja razem i zawsze
reakcja sa zachwyty stuchaczy. Tym razem jednak sopranistka wyraznie odsuneta w cien swojego
partnera. Szkoda, bo Roberto Alagna dysponuje pieknym tenorem: no$nym, soczystym i
wyréwnanym we wszystkich rejestrach. Partie Don Carlosa zna swietnie - zdobywat za nia owacje
miedzy innymi w Operze Paryskiej i w nowojorskiej Metropolitan Opera (spektakl byt pokazywany w
wielu krajach swiata, takze w Polsce, w formie transmisji ,The Met: Live in HD”). Tego wieczoru
jednak przez znaczna czes¢ spektaklu wokalista sprawial wrazenie, jakby nie byt w stanie w peini
zaangazowac sie w interpretacje i skupiat sie li tylko na muzycznym tekscie. Koncentracja na paru
najblizszych nutach oczywiscie utrudnia budowanie muzycznej dramaturgii, a tym bardziej
przekazanie rozwoju emocjonalnego bohatera. Dopiero III i IV akt - w tédzkiej inscenizacji
polaczone, bez antraktu - przyniosty peine artystyczne zaangazowanie wszystkich $piewakdéw i



podarowaly stuchaczom najcenniejsze doznania.

Sprawili to jednak nie tylko Kurzak i Alagna. Nie mozna nie wspomnie¢ o fenomenalnym Rafale
Siwku, ktéry zbudowat peina sprzecznosci, trudna do moralnej oceny postac¢ krola Filipa. W tej
partii - najwazniejszej partii basowej w calej operze wtoskiej - wielkiej dojrzatosci artystycznej
wymaga miedzy innymi wspomniany duet z Wielkim Inkwizytorem. W tej roli Siwkowi godnie
partnerowat solista Teatru Wielkiego w Lodzi Robert Ulatowski. Wysoki poziom wokalny
przedstawienia nie bytby mozliwy bez znakomitego Andrzeja Dobbera w roli markiza Posy i Moniki
Ledzion-Porczynskiej (m.in. piekna aria mezzosopranu z I aktu), ktéra wcielita sie w ksiezniczke
Eboli.

Obostrzenia epidemiologiczne sprawily, ze przedstawienie mogta zobaczy¢ mniejsza liczba widzow
niz zwykle, a premiera sobotnia - obsadzona artystami lokalnymi, co nie znaczy, Zze mniej godnymi
uwagi - musiata zosta¢ przeniesiona na nieokreslong przysztos¢. Trudne czasy ucza, by z
artystycznych wrazen korzysta¢, gdy tylko sie da. Warto wiec $ledzi¢ program telewizyjny, bo
premiera ,Don Carlosa” zostala zarejestrowana i w kwietniu ma by¢ pokazana na antenie TVP
Kultura.
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,Don Carlos” Giuseppe Verdiego. Kierownictwo muzyczne: Vladimir Kiradjiev, inscenizacja: Michat
Znaniecki, choreografia: Diana Theocharidis. Premiera w formie koncertu inscenizowanego
19.03.2021 w Teatrze Wielkim w Lodzi.
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