£SB - Flamenco 2.0

Artystka pochodzaca z Kadyksu w Andaluzji, bedacej ojczyzna flamenco, przyjechata do Lodzi na
zaproszenie L.odzkich Spotkan Baletowych. Ze swym zespotem - Ballet Flamenco Sara Baras -
przedstawita w Teatrze Wielkim oparty na wtasnej choreografii program ,Sombras”, powstaly na
jubileusz 20-lecia grupy.

W programie tédzkiego biennale flamenco reprezentuje taniec wywodzacy sie z folkloru. Porywa
nieokielznanym temperamentem i urzeka skojarzeniami z goraca, niejednolita kulturowo Hiszpania.
ZespoOt Sary Baras czerpie z tej réznorodnosci.

Liderka dysponuje fenomenalna technika tanca. Jej stopy wydaja sie nie podlega¢ prawom fizyki,
gdy wystukuje nimi rytm tak szybki, ze poszczegdlnych uderzen niemal nie udaje sie rozréznic
uchem. Zlewaja sie w jeden fascynujacy poryw temperamentu. Zapateado, czyli stepowanie
flamenco, prezentowane byto tez w kilkuosobowych grupach, budzac podziw nienaganna
synchronizacjq i zaangazowaniem; tancerze zdajq sie wpadac¢ w trans; kreca sie jak tureccy
derwisze, z zapamietaniem, do utraty tchu.

Wielkim atutem przedstawienia jest muzyka na zywo. Jej autor, Keko Baldomero, utalentowany
gitarzysta z Kadyksu, to jednoczesnie dyrektor muzyczny zespotu i jeden z wykonawcow.
Dominujaca w tradycji flamenco gitara nie stawia wykonawcom zadnych ograniczen. Muzyka
przywodzi na mysl wirtuozostwo hiszpanskiego gitarzysty flamenco, zmartego pie¢ lat temu Paco de
Lucii, a momentami tez amerykanskiego gitarzysty jazzowego Ala Di Meoli. Pojawiaja sie réwniez
inne instrumenty: skrzypce, flet poprzeczny, a nawet harmonijka ustna i saksofon. W obecnosci
gitary odnajduja one hiszpanskie rytmy, wnoszac jednoczesnie elementy innych gatunkow: jazzu czy
nawet muzyki klezmerskie;j.

Oddzielnym rodzajem sztuki flamenco jest Spiew - ekspresyjny, dziki i nieokietznany. Pr6zno szukac
tu wpadajacych w ucho motywéw melodycznych czy powtarzalnych rytméw. Spiew ten wydobywa
sie nie z gardia czy ptuc, ale wprost z trzewi, postuszny nie intelektowi, ale pierwotnym,
biologicznym porywom duszy i ciala.

Przedstawienie to jednak znacznie wiecej niz wirtuozeria taneczna i instrumentalna. To wyrazona
muzyka i ruchem refleksja nad symbolicznie pojetym znaczeniem cienia i Swiatta w ludzkim zyciu.
Widzéw nakierowuja na wlasciwe tory kilkuzdaniowe sentencje, wyswietlane w okreslonych
momentach nad estrada. Z mysla nadrzedna wspdtgra scenografia, a zwlaszcza oswietlenie,
peliace w tym przedstawieniu kluczowa role. Swiatlo mozna interpretowaé jako nadzieje, jego brak
zas - jako zwatpienie. Reflektory wydobywaja na pierwszy plan cien tanczacej solistki,
zwielokrotniajac go i przypominajac o wielosci ludzkich oblicz. W innej scenie swiatto pokrywa
podtoge drobniutkimi plamkami, tworzac tajemniczy, nieziemski krajobraz. W jeszcze innym
momencie artystka stwierdza: ,Farruca jest moim cieniem”. Jak zinterpretowac te deklaracje?
Taniec ,La Farruca” jest gtdwnym motywem spektaklu i jednym z najwazniejszych motywow,
ksztattujacych przez dwie dekady osobowos¢ sceniczng Sary Baras. Jako jeden z rodzajow flamenco
farruca charakteryzuje sie tanczeniem niemal w miejscu z klaskaniem w dtonie i trzaskaniem
palcami. Zwykle wykonywany jest przez mezczyzn, co stanowi kolejny dowod na to, jak swobodnie
ta artystka interpretuje tradycje.

Termin ,flamenco” obejmuje nie tylko muzyke i taniec; to cata kultura, wraz ze sposobami
zachowania, a nawet strojami. W ,Sombras” wspaniate kostiumy podkreslaja dynamike ruchu
tancerzy i dodaja ich uktadom uroku.



Blisko dwugodzinne przedstawienie nie nuzy ani przez chwile. Napiecie, ktdre wytwarza sie miedzy
tanczacymi a instrumentalistami, udziela sie publicznosci. Widzowie z zapartym tchem sledza ich
relacje, w ktorych artysci wzajemnie podsycaja dynamike i wirtuozerie sekwencji dzwiekowych badz
tanecznych. Jak mowi Sara Baras: ,kazde uderzenie obcasa porywa kawatek duszy”.
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