Moje rece krzycza - Stodkoblekity 2023

Stodkobtekity, 28 lat temu powotane do zycia przez Mariana Glinkowskiego, wciaz trzymaja
wyznaczona przez niego linie autentycznego teatru alternatywnego, jednoczesnie dostosowujac sie
do zmieniajacego sie swiata i idacego z duchem czasu teatru. W 2023 roku festiwal organizowany w
przedostatni weekend wrzesnia przez Miejski Osrodek Kultury w Zgierzu odbyt sie w odnowionym
Starym Mtynie, ktérego genius loci reprezentowata aktorka - zjawa w biatej sukni, przemykajaca
korytarzami ,zona mtynarza”, straszeniem widzow przywotujaca dawne losy budynku, obecnie
nowoczesnego domu kultury.

Za prezentacje najpetiej méwiaca ,wlasnym gtosem, we wlasnej sprawie i na wtasna
odpowiedzialnosé¢” jury (w sktadzie: Weronika Fibich, Marcin Brzozowski, Leszek Karczewski)
uznato spektakl - manifest ,Moje rece krzycza” Teatru Natalii Swiniarskiej z Olsztyna (nagroda
gléwna im. Mariana Glinkowskiego). Trudno polemizowac z tym wyborem, bo przedstawienie
rzeczywiscie miato ogromna site razenia. Teatralne przedstawienie realiéw, w jakich funkcjonuja
osoby g/Gluche uswiadamiato, ze klasyfikowanie ich jako 0oséb z niepelnosprawnoscia to btad
systemu. W istocie mamy do czynienia z mniejszoscia kulturowo-jezykowa. Postrzegamy g/Gtuchych
poprzez kalki spoleczne czy medyczne, co powoduje, ze umyka nam istota sprawy. To spotecznosc,
ktora wypracowata wlasny jezyk, nie majacy prostego przetozenia na mowienie i pisanie w jezyku
polskim, nauczanym poprzez gtoskowanie, litera po literze. W jezyku migowym, najchetniej
stosowanym przez osoby g/Gluche, wazny jest wyrazisty symbol, czesto jedno stowo reprezentuje
jeden gest. Wypracowano tez wtasna, odrebna gramatyke, dzieki czemu mozna sie sprawnie
porozumiewac.

Przemoc symboliczna wobec 0s6b g/Gluchych zaczyna sie juz od pierwszych lat zycia, gdy zmusza
sie je do bolesnych i absurdalnych ¢wiczen logopedycznych, do czytania z ruchu warg i noszenia
aparatdw stuchowych, by , doskoczyli” do obowiazujacej ,normy” - zamiast uszanowac ich
odmiennos¢ i stworzy¢ dla niej miejsce w przestrzeni spoteczne;j.

Jednym z najciekawszych chwytéw teatralnych we wspomnianym spektaklu byto odwrdcenie
sytuacji - postawienie widzéw w sytuacji mniejszosci, zaproszenie ich na scene do wziecia udziatu w
quizach, np. z ,oralizacji”, czyli czytania z ruchu warg. Niby temu kibicujemy i klaszczemy niczym
publicznos$¢ w telewizyjnym show, a jednak czujemy, ze pod spodem kryje sie ironia. I smutek, ze
jest jak jest. Sytuacje oséb g/Gluchych rozpisano na nagrania filmowe, w ktorych swoje historie
opowiada kilkanascie 0sob, oraz na troje aktorow (Matgorzata Mickiewicz, Ola Lipska, Mateusz
Ktoskowski), ktorzy na zywo, niezwykle ekspresyjnie, przedstawiaja je na scenie. Spektakl ma
Swietna dynamike i rytm, a postugiwanie sie jezykiem migowym i zwigzana z nim naturalna
ekspresja cielesna wprowadzaja dodatkowy walor swoistej teatralizacji. Jednoczesnie aktorzy
zachowuja prostote i czystos$¢ przekazu, gestu. Scena, w ktorej Ola Lipska udowadnia, jak styszy i
czuje muzyke, tanczac i rapujac wraz z rezyserka Natalia Swiniarska, wywraca na nice wszelkie
kalki i schematy zwigzane z postrzeganiem ,normy” i ,niepetnosprawnosci”.

Na festiwalu zobaczyliémy tez Teatr Krzesiwo, ktéry przyjechat ze spektaklem , Sciete Zonkile”.
Grupe prowadzi Ryszard Polaszek, a tworza ja uczniowie i absolwenci Specjalnego Osrodka
Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci Stabowidzacych w Warszawie. Jak zadeklarowali podczas
pospektaklowych rozméw, nie chca juz grac¢ przedstawien odnoszacych sie do ich sytuacji
zdrowotnej, spotecznej, poczucia wykluczenia. Wybrali zatem tematyke odnoszaca sie do
mechanizméw dziatania wladzy totalitarnej, z odniesieniami do zagtady Zydéw. Ale spektakl
skonstruowano na tyle wieloznacznie, ze mozna go odnie$¢ do niemal kazdej sytuacji, gdy pojawia



sie nowa wtadza i zaprowadza swoje porzadki, a ludzie staja przed wyborem: zgingé czy
dostosowac sie i tanczy¢ jak zagraja. Tanczy¢ w sensie dostownym - aktorzy zostaja pozbawieni
indywidualnosci i koloréw, staja w szarych, jednolitych ubraniach, z czerwonymi nosami klaundw,
by zabawia¢ nowa wtadze.

Jak mocno historyczna zawierucha moze wptynaé na zycie przecietnego cztowieka, szczegoélnie w
czasie dojrzewania, mowit tez monodram Pawta Zieglera z Katowic - ,Kaczmarek”, poswiecony
sytuacji Slazakéw, wiecznie rozdartych miedzy polskoscia i niemieckoscia. Spektakl mial tez wymiar
pacyfistyczny, odnosit sie do koniecznosci walki w pierwszej wojnie Swiatowej, zmuszania mtodych
ludzi do zabijania innych, bedacych w podobnej sytuacji, tylko znajdujacych sie po drugiej stronie.
Wazki temat i aktorski warsztat jednak nie wystarczyly, by zbudowac¢ porywajace przedstawienie.
Zbyt silna ekspresja werbalna i ruchowa, utrzymywana przez caty 50-minutowy spektakl,
powodowala, ze nie sposéb bylo sie przejac kolejnymi dramatycznymi opowiesciami bohatera i
ilustrujacym je uktadem ,choreograficznym”, krzykiem, tupaniem, przechadzaniem sie po scenie.

Na zupehie innej nucie zbudowano , Najwiekszego zlodzieja performanséow w Polsce” Karola
Barckiego z goleniowskiej Grupy Teatralnej Pomarancze w Uchu na Skarpie bez Kartki oraz
,CHONO cos Ci opowiem” - spektakl improwizowany Chono Teatru Improwizacji z ¥.odzi.

Karol Barcki w ekspresowym tempie odtworzyt kilkadziesiat performansow, zarazem odnotowujac
na flipcharcie wynagrodzenie ich twércow. Padly wielkie nazwiska: Janusz Baldyga, Arti Grabowski.
Podano w watpliwos$¢ sens przywotanych przedsiewziec¢ artystycznych i obowigzujace w swiecie
sztuki hierarchie przektadajace sie na honoraria twércow. Zarazem jednak stworzono kolejny
performans, za ktéry Barcki zapewne otrzymat gaze, a widownia data sie wciagna¢ w
humorystyczny sposob przedstawienia sprawy i, zdaje sie, catkiem niezle sie bawita. Blyskotliwy
pomyst, determinacja, a zarazem swoista bezradnos¢ podczas prob odtwarzania performanséw (np.
wykonywania ewolucji na krzestach) skradty rowniez serca juroréw. Artysta otrzymat wyroznienie
za ,udany mash-up formatéw widowiskowych”.

Chono natomiast zaprezentowato czystej wody sztuke improwizacji. Sceniczne interakcje miedzy
czworka aktorow ogladato sie z wielka przyjemnoscia, na ciepte stowa zastuguje ich czujnos¢ na
siebie nawzajem i nieoszukiwanie widowni, gdy improwizujac zapedzali sie czasem w Slepy zautek.
Punktem wyjscia byto zaangazowanie publicznosci w spektakl dzieki rekwizytom, ktére widzowie
wyjmowali z wiasnych torebek. Miarka czy zapasowe rajtuzy staly sie inspiracja do scen
rozbudowywanych przez aktoréw. Tak tworzono mikroswiat relacji - ojca mechanika i jego syna,
ktory wbhrew rodzinnej tradycji zawodowej pragnie zosta¢ gitarzysta, czy skomplikowanych relacji
damsko-meskich, mesko-meskich i damsko-damskich cudem zmieszczonych w jednej etiudzie. Jak
twierdza artysci, zalezy im na rozbawieniu widowni, ale tez na tym, by byt to Smiech terapeutyczny
(ja bym go okreslita jako oczyszczajacy).

Relacje mitosne w sensie uniwersalnym wziety na warsztat Noemi Wrzos i Zuza Polkowska,
tworzace teatr Rajstopy. ,Bardzo brzydki spektakl o mitosci” byt peten nonszalancji, a zarazem
odwagi. Bo trzeba miec jej duzo, by wyjs¢ na scene w dresach, podejs¢ bardzo blisko widza i méwié,
jak bardzo sie teskni za mitoscia, jak wypetnia zycie jej ,zastepnikami”, jednoczesnie udajac, ze
wlasciwie nas to nie obchodzi. Czas mozna wypehic tapaniem ustami rzucanych papieroséw (brawo
dla aktorki - az siedem ztapanych), a potem nonszalancko zostawi¢ je na podtodze, by sie
zmarnowaty. Mozna z zapalenia jednego papierosa i wrzucenia peta do stoika zrobi¢ swietna, peina
napiecia scene. Mozna mowic troche z sensem a troche bez, szukajac jezyka do wyrazenia odczug,
ktore pozostaja niewyrazalne. Mozna zbudowac polifoniczna etiude, w ktorej prawa strona méwi o
mitosci jezykiem najbardziej lirycznym z lirycznych (Baczynski), a lewa o seksie jezykiem
medycznym. Spektakl pozostat niedoceniony przez jury, ale nie wszyscy musza kupowacé tak



specyficzna stylistyke.

Do relacji damsko-meskich, ale w zupetie innym stylu, odniosta sie Spotdzielnia Artystyczna z
Ograniczona Odpowiedzialnoscia z L.odzi (rez. Ewa Lukasiewicz, premiera w Teatrze Szwalnia).
Grupa wypetnia luke wiekowa, bo z zalozenia tworza ja osoby w wieku 40-60 lat, a nie mtodziez czy
seniorzy, jak to zazwyczaj bywa w teatrze alternatywnym. ,Deformacja sensoryczna” przykuta
uwage udana parodia naukowych konferencji poswieconych psychologii, prezentacji z obrazkami,
pytan autorytetow do uczestnikéw. Poddata dyskusji rozpleniajacy sie zwyczaj rzucania odwaznych
diagnoz (,kompensacja opilczo-oralna” to jedno z ciekawszych okreslen parodiujacych naukowe
zaciecie definicyjne). Debiutujgca grupa teatralna ztozona z samych kobiet i jednego mezczyzny
(obecnego glosem) podjeta wyzwanie dotyczace réznorodnosci form ruchu, Spiewu
(zaskakujaco-ujmujaca piesn o Stachu), a przede wszystkim mowienia swoim gtosem o sytuacji
kobiet i damsko-meskich relacjach. I nie jest wazne, czy wpisata sie w obowiazujace obecnie trendy.
Ostatecznie w kazdej relacji najwazniejsze okazuje sie zauwazenie siebie nawzajem. Tak po prostu.
Grupa dostata nagrode za sceniczny debiut teatralnej wspolnoty.

Klase sama w sobie zaprezentowal zgierski teatr Art.51, Swietujacy swoje dwudziestolecie. Jego
wieczorna akcja plenerowa zachwycita umiejetnym wykorzystaniem przestrzeni wokot MOK. Na
rzezbie umieszczono rekwizyt - rézowy krzyz, znakomicie wykorzystano zaplecze z koszami na
$Smieci, dzieki ktérym wykreowano przestrzen gry. Proste czerwone sukienki, stajace sie wyrazistym
znakiem i kostiumem, przykuwaly uwage, opowiadajac o dzikiej i nieokietznanej kobiecosci, o
grozacej jej przemocy seksualnej, dostownej i symbolicznej, ktéra moze przydarzy¢ sie wszedzie. W
szczegolnosci odniesiono sie do kolonialnej i postkolonialnej rzeczywistosci Ameryki, niszczenia
kultury rdzennej ludnosci i przesladowania Afroamerykanow. Co znaczyla i znaczy dzi$ Deklaracja
Praw Cztowieka? Kogo dotyczy, a kogo ,,omija”? Donosze, ze wbrew zapowiedziom skromnych
aktorek, Art.51 nadal jest w swietnej kondycji, wyrdznia sie swietnym odstuchem rzeczywistosci i
umiejetnoscia poruszania u widzow najwrazliwszych strun. I naprawde nie ma znaczenia, czy ktos
sie raz czy dwa przejezyczyt.

Podsumowujac - nalezy podkresli¢ wzorowa organizacje Stodkobtekitéw, tresciwe rozmowy
pospektaklowe, umiejetnie moderowane przez jury, i sprawne redagowanie Gazety Festiwalowej
,Bez cukru” pod opieka Adama Karola Drozdowskiego.
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