Na poczatku byly emocije

To nie tylko opowies¢ petna barw wizualnych i dZzwiekowych, ale tez pretekst do rozmowy o
emocjach i sposobach ich wyrazania. Tak bywa coraz czesciej: nie wystarczy, by dzieto sztuki
przemawiato do wrazliwosci estetycznej mtodego odbiorcy, powinno tez porusza¢ wazne tematy.
Chociaz mozliwosci do takich rozméw mamy coraz wiecej i coraz lepiej rozumiemy ich znaczenie,
paradoksalnie coraz trudniej nam je odbywaé. Kazda sposobnos¢ jest wiec na wage ztota. Czy tez na
wage muzyki.

Autorka libretta Maria Opatka funduje rodzicom matych widzéw bogactwo kontekstéw: nawiazuje
do basni Carla Gozziego i Andersena, komedii dell’arte, a nawet, w warstwie filozoficznej, do Carla
Gustawa Junga i Hanny Arendt (,banalnosc¢ zta”). Kilku- czy kilkunastolatki raczej tych odniesien nie
wysledza, ale przeciez nie o to chodzi. Do nich przemawia tekst, warstwa wizualna i muzyka. A tutaj
wiele sie dzieje.

Przedstawienie zaczyna sie tak, jak na szanujaca sie bajke przystato: ,Dawno, dawno temu...” Zaraz
jednak skrecamy w rejony rzadziej eksplorowane. Dowiadujemy sie, ze Swiat nie wylonit sie z
wielkiego wybuchu, chaosu ani nie zaczat sie od Stowa, ale ze na poczatku byly emocje. Dopiero
pdzniej pojawili sie ludzie. Co prawda ,nie zepsuli swiata od razu”, ale wkrotce zaczeli sobie
dokucza¢ (jak nalezatoby dzis powiedzie¢: hejtowac sie) i ,pierwsza tza splyneta po czyims policzku.
Z niej narodzit sie on... Turkusowy Potwor”. Potwor jest tutaj symbolem nieumiejetnosci
przeciwstawienia sie zhu, braku odwagi, a takze szyderstwa i ztosliwosci, ktore obracaja sie przeciw
niemu samemu. W koncu staje sie tez symbolem refleksji i umiejetnosci naprawienia wtasnych
bledéw. Jak to w bajkach by¢ powinno, catos¢ konczy sie dobrze, a niebezpieczenstwo, ktére czyha
na dwoje bohateréw - Ashke i Aadena - zostaje zazegnane.

Tomasz Jakub Opatka, twérca muzyki powaznej, teatralnej i filmowej, ma w dorobku znaczace prace,
miedzy innymi muzyke do instalacji w polskim pawilonie na Expo 2020 w Dubaju. W partyturze
»Turkusowego Potwora” tgczy komunikatywnos¢ ze wspotczesnymi technikami kompozytorskimi.
Warstwa muzyczna jest bardzo kolorystyczna, pobudza wyobraznie, a niekiedy zbliza sie wrecz do
muzyki filmowej. Nieduzy, dziesiecioosobowy zespdt, kierowany przez Daniela Mieczkowskiego,
tworza wybrane instrumenty orkiestry symfonicznej, zanurzone w poswiacie elektroniki subtelnie,
ale wyraznie. Dla odtwércéw gtownych rél powstato kilka pelnowymiarowych, nawiazujacych do
tradycji arii. Szczegdlnie urzekaja te, ktére sSpiewa kontratenorem Aaden - Michat Stawecki. Z duza
wrazliwoscia partneruje mu Joanna Freszel jako Ashka, ktora oprdcz spiewu musi tez okietznaé
bardzo dynamiczna choreografie, a nawet wywija¢ mieczem.

Nie tylko orkiestra, ale cala obsada ma charakter kameralny. Balet to zaledwie pie¢ oséb. Odziane
w kolorowe, kontrastujace stroje i sugestywne maski, symbolizuja najwazniejsze uczucia: gniew,
smutek, lek, rados¢ i wdziecznos¢. Niewielka jest tez scena, ktora urzadzono w teatralnej malarni.
By nawigza¢ do charakteru tego miejsca, skrywajacego na co dzien teatralne dekoracje w réznych
fazach powstawania, scenografka Anna Adamiak wykorzystata duze klocki, z ktorych aktorzy na
oczach widzow buduja potrzebne w danym momencie przestrzenie. Najwspanialszym elementem
scenografii sa jednak... prawdziwe drzewa, okryte bujna wiosenna zielenia, widoczne w catej
okazatosci przez ogromne, siegajace od podtogi do wysokiego sufitu okna malarni. Aktorzy i
dekoracje, skapani w jasnym swietle dnia, sprawiaja, Ze nawet sceny z udziatem groZznego potwora -
ogromnej lalki, animowanej przez kilka oséb - wydaja sie pogodne.

Poniewaz cato$¢ trwa zaledwie godzine, a libretto jest dos¢ bogate w wydarzenia, wiecej dzieje sie



w stowach niz w realnej akcji. I to jest chyba najwieksza stabos$¢ przedstawienia, zwlaszcza ze tekst
nie zawsze dociera do stuchaczy w petni zrozumiale (na szczescie jest zamieszczony w programie).
Nie wiemy, dlaczego i w jaki sposéb zaszta emocjonalna przemiana w grupie dzieci, ktore na
poczatku wyrzadzity Ashce i Aadenowi krzywde swoim hejtem. Po prostu w pewnym momencie
pojawiaja sie w catkiem innej roli. Nie jest tez do kofica zrozumiata koncowa scena ozywienia
Turkusowego Potwora, w ktdérego wczesniej zostat zaklety Aaden.

W tak krotkim czasie trudno rozwina¢ i wyczerpujaco wyjasni¢ wszystkie watki. By catkowicie
wyzyska¢ edukacyjny potencjal przedstawienia, potrzebne jest wiec oméwienie tematu przed wizyta
w teatrze i po niej. Taka rozmowa przyda sie i dzieciom, i rodzicom, i nauczycielom. Moze wtedy
bedzie mozna ,cofnac¢ czas i sprawi¢, by nie spadta 1za”.

Magdalena Sasin

»Turkusowy potwor” Tomasza J. Opatki do libretta Marii Opalki. Kierownictwo muzyczne: Daniel
Mieczkowski, rezyseria: Pawet Paszta, scenografia i kostiumy: Anna Adamiak, choreografia:
Grzegorz Pantak, $wiatta: Tomasz Sliskowski. Premiera 30 maja 2026 r. w Teatrze Wielkim w Lodzi.
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