(NIE)Wolnosc¢

,P0 drogiej stronie” miat premiere 26 listopada 2021 roku. Mimo ze od tamtego czasu wiele sie
wydarzyto, spektakl pozostaje aktualny. Zawiera uniwersalne prawdy o Swiecie, ktére w obliczu
trwajacej wojny na Ukrainie, marszéw w obronie praw kobiet, protestéw przeciwko zaostrzeniu
prawa aborcyjnego, pokojowych marszéw zwracajacych uwage na problemy oséb LGBT+ w Polsce,
kazdy powinien postrzegac jako inspiracje do odnalezienia w sobie odwagi do rozpoczecia zmiany,
przetamania barier spotecznych, kulturowych, ekonomicznych i jezykowych.

Diego Pileggi w swoim teatralnym eseju wziat na warsztat temat wolnosci, nie tylko tej osobistej, ale
i grupowej. Poszczegolne sceny w realistyczny i oddziatujacy na emocje widowni sposob ukazuja
problem zagubienia, osamotnienia i uwiezienia ludzi w otchtani nieuswiadomionych ograniczen -
obezwladniajacych pragnien, spotecznych uwarunkowan, kryzysow.

Pierwsze minuty spektaklu uptywaja pod znakiem wielkiej niewiadomej. Aktorzy siedza na krzestach,
przykryci folig ochronng, a w oddali stycha¢ tykajacy zegar. Po zdjeciu foli probuja znalez¢ swoje
miejsce na scenie, z zaciekawieniem spogladaja na widownie, przypatruja sie jej w taki sposob,
jakby to audytorium brato udziat w jakiej$ grze. Alessia Romano, Marek Idzikowski, Michat
Murawski wcielaja sie w bezimienne postaci, ktére nie moga nawiazac ze soba statego kontaktu.
Aktorsko wyrodznia sie Alessia Romano - jej mimika i gesty oddaja przeszywajacy ja bdl, zwatpienie i
samotnos¢. W jej oczach jest co$ demonicznego, co odbiera, ale potem daje nadzieje.

Scenografie spektaklu (Katarzyna Pieniawska) stanowia sktadane drewniane krzesta, szklanki i
dzbanki wypemione woda, przesuwane stojaki z pleksi, a takze wieszak z kolorowymi sukienkami.
Aktorzy zmieniali ustawienie krzeset, wylewali wode, przestawiali stojaki w taki sposéb, aby
tworzyty klatke. Uzycie bezbarwnego pleksi to ciekawy zabieg - umozliwia nie tylko obserwowanie
aktoréw, ale i ich przesuwajacych sie pod wplywem $wiatta odbié.

Aktorzy portretuja zwyczajnych ludzi uwiktanych w sie¢ spotecznych zaleznosci, wtasnych pragnien
i popeddéw, ktére powstrzymuja ich przed podejmowaniem nowych wyzwan. Co ciekawe, nie
nawigzuja ze soba bezposredniego dialogu. Sztuka opiera sie na wielokrotnie wypowiadanych
stowach w formie indywidualnych lub grupowych monologéw w jezyku polskim i angielskim.
Poszczegdlne partie wyswietlane sa na wielkim ekranie znajdujacym sie na srodku sceny.

Aktorzy zdecydowali sie na przetamanie czwartej Sciany. Wspdlnie powtarzajac tekst, bezposrednio
zwracaja sie do widzow stowami: ,Wy oddychacie tak, jak my mowimy”, ,Wy nie przystuchujecie sie
nam. Wy nas stuchacie”, ,To nie jest gra”, ,Nie przedstawiamy wam akcji. My gramy, zwracajac sie
do was”, ,Wy jestescie tematem. Jestescie osrodkiem naszego zainteresowania”. Aktorzy, Swiadomi
tego, ze sa aktorami, zdaja sie kierunkowa¢ mysli publicznosci na to, jaki ten spektakl jest w swojej
istocie i w jaki sposob moze poszerzy¢ ich horyzonty.

Pretekstem do spojrzenia na wolnos¢ kazdej istoty w spektaklu sg wypowiedzi samych aktoréw,
wywiady z wiezniami i uchodzcami, ktére przeprowadzono w ciagu ostatnich trzech lat, ale rowniez
teksty kultury, takie jak ,Sonety do Orfeusza” II, 29 Rainera Marii Rilkego, fragmenty sztuki
,Obrazanie publicznosci” Petera Handkego czy ,Swiata” Marcina Swietlickiego.

Wazne sa tu réwniez audiowizualne $rodki przekazu i dzwiek, ktérych przygotowanie powierzono
Aleksandrze Gronowskiej. Na ekranie wyswietlane sa materialy wideo z marszéw, protestow i
manifestacji, nagrania z uciekajacymi uchodzcami, a nawet antynazistowska animacja z kaczkami,



ktore pod wpltywem propagandy zamieniaja sie w Slepych nasladowcow Adolfa Hitlera. Na ekranie
wyswietlono réwniez natozone na siebie twarze aktoréw i klatki z zarejestrowanymi oczami
spogladajacymi na widownie. Fotomontaze przedstawiajace oczy nasuwaja na mysl kampanie
reklamowe marki United Colours of Benetton, a w szczegolnosci te, w ktérej pokazano narzady
plciowe. Zacinanie sie obrazu powoduje, ze twarze ogladajacych go bohateréw wykrzywiaja
grymasy, a ciala poruszaja sie w spazmatycznych ruchach. Wewnetrzne zagubienie postaci
podkreslono gtosnym, alarmowym dzwiekiem, ktéry wyrywa je z letargu.

Swiatta sceniczne sa wygaszone lub przyciemnione. Jedynymi jasnymi punktami na scenie sa te, w
ktorych znajduja sie aktorzy wypowiadajacy kwestie. W momencie, gdy bohaterowie sie rozbieraja,
Swiatlo zaczyna delikatnie pulsowac i gasna¢, pozostawiajac jedynie w domysle widzéw obraz
nagich ciat aktoréw. Sztuka konczy sie dos¢ nieoczekiwanie - aktorzy siadaja na wolnych miejscach
na widowni i wraz z widzami patrza na wyswietlane naprzeciwko nich wideo z zarejestrowanym
widokiem morza, symbolizujacym nieskonczono$¢, zmiennosé, zycie. Gdy widownia zaczyna klaskac,
nie wychodza na scene, ale patrza przed siebie, jakby wcigz tkwili w materii spektaklu.

W zaproponowanym przez Fundacje Jubilo spektaklu artysci stawiaja pytania i zachecaja widzow do
samodzielnego odkrywania granic wolnosci. Podczas rozmowy z twércami po spektaklu rezyser
poprosit uczestnikow, aby zastanowili sie nad tym, czy sa wolni i w jaki sposob te wolnosé realizuja.
Podkreslono, Zze sami nieSwiadomie narzucamy sobie zniewolenie, a zdanie sobie z tego sprawy
moze zmotywowac do zmian i proby odnalezienia wlasnej wolnosci.
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,Po drugiej stronie”, rezyseria - Diego Pileggi. Spektakl w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
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