Nowa siedziba, nowe pytania

Teatr Pinokio wraz z poczatkiem teatralnego sezonu uroczyscie zainaugurowat dziatalno$¢ w nowej
siedzibie na terenie dawnej Wigencji (fabryki wyrobow wetnianych Ludwika i Brunona
Schmiederéw). Z tej okazji jednego dnia pokazano dwie premiery: ,Zamieniam sie w stuch” i
,Ciepte pszczoly, zimne jelenie albo jak pozby¢ sie dzieci”. Wydarzenie wpisato sie w dyskusje, jak
powinien by¢ skonstruowany nowoczesny budynek teatralny, ale tez - jak trafia¢ do mtodego widza,
uwzgledniajac fakt, ze przychodzi on zazwyczaj z dorostym opiekunem, ktory tez staje sie odbiorca
spektaklu. Kierownictwo teatru opisuje charakter poszukiwan, linie programowa, dodajac do nazwy
Pinokio okreslenie Teatr Otwartej Formy.

Dzieki nowej siedzibie Pinokio dotaczyt do grupy tédzkich teatréw zlokalizowanych w
zrewitalizowanych zespotach pofabrycznych, ktéra tworza: Teatr Monopolis (dawny Monopol
Wddczany), Teatr Chorea (kompleks fabryczny Scheiblera) i Teatr Komedii Impro, ktéry od roku
miesci sie w OFF Piotrkowskiej. To bardzo cieszy i staje sie znakiem rozpoznawczym f.odzi - jest sie
czym chwali¢ na przyktad w Krakowie.

Powstawanie nowoczesnych budynkéw teatralnych jest istotne takze dlatego, ze wiekszos¢ z
obecnie uzytkowanych powstawata w czasie, gdy panowaly inne konwencje teatralne, na czele z
tradycyjna scena pudetkowa i ,czwarta Sciang”. Konwencje, estetyki i mozliwosci techniczne sie
zmieniaja, dlatego wazna jest mozliwos¢ tworzenia w przestrzeniach uwzgledniajacych te zmiany.
Inna bolgczka teatrow to blisko$¢ scen: matej i duzej, co powoduje, ze nie sposob wystawia¢ dwoch
spektakli jednoczesnie. W nowym budynku Pinokia nie ma tego problemu. Sa tam tez sale
warsztatowe i studio nagran. Zaprojektowano obszerne foyer z duza przestrzenia dla dzieci, w
ktorej z powodzeniem zmieszcza sie uczniowie kilku klas. Zachowano pofabryczny klimat miejsca,
fragmenty $cian z cegta, drewniane belki, widac¢ tez srebrzyste ,loftowe” rury, polaczone z
surowymi betonowymi podtogami i ascetyczng, nowoczesna stylistyka.

Zamienic sie w shuch?

Jak powinien zachowywac sie mtody widz w tej nowej przestrzeni, w teatrze w ogéle? Grzecznie i
cicho, dyscyplinowany przez nauczycielki, ktdre przyprowadzity klase na spektakl? A moze
wprowadzi¢ zlota zasade metodyki nauczania - zamiast dyscyplinowac, lepiej uczestnika wiaczy¢?
Ale by to sie udato, potrzebny jest spektakl czy wydarzenie sceniczne, ktére zaangazuje wszystkie
zmysly i stworzy przestrzen dla spontanicznych reakcji maluchéw. Takim wydarzeniem okazato sie
przedstawienie ,Zamieniam sie w stuch”, przygotowane na podstawie metody , skuteczne
zdziwienie”, opracowanej przez prof. Monike Wisniewska-Kin - wyrezyserowany przez Honorate
Mierzejewska-Mikosze, ktora odpowiadata zarazem za scenariusz.

Scena mieni sie wszystkimi barwami - widocznymi w kostiumach aktoréw, urokliwych, magicznych
rekwizytach (Ewa WozZniak), btyskotliwych projekcjach (Aleksander Janas). Koncept spektaklu
opiera sie na zadawaniu pytan i wspolnym z dzie¢mi poszukiwaniu odpowiedzi na nie. Pytania
padaja w formie werbalnej, muzycznej, obrazowej, poprzez niezwykle plastyczne, petne ruchu
scenki. Zgodnie z czesto stosowana teatralna konwencja postaci na scenie (rewelacyjni: Ewa
Wréblewska, Piotr Osak, Piotr Pasek,) udaja mniej rozgarnietych niz sa i trzeba przyznaé, ze to
dziala. Dzieci reaguja na pytania z przejeciem, doktadajac wszelkich staran, by poméc aktorom
odgadnac¢ wlasciwa litere czy utozy¢ ja z elementdw scenografii. Inna sprawa, ze jak juz dzieci



zorientuja sie, ze nie trzeba ,by¢ grzecznym”, czyli mozna spontanicznie reagowaé, aktywizuja sie
rowniez wtedy, gdy opiekunowie woleliby, by pozostawali w bezruchu. Ale aktorzy wspaniale sobie z
ta aktywnoscia radza, utrzymujac autentyczny kontakt z maluchami. I chyba to jest kierunek, w
jakim podazac¢ powinien dzieciecy teatr (i nauczanie najmtodszych): zdecydowanie tatwiej
zapamietac¢ wyglad i brzmienie litery, gdy na scenie widzimy radosna scene urodzin z kolorowymi
czapeczkami, gdy pomystowo skonstruowane rekwizyty wciaz sie w cos przeistaczajg, zmieniaja
swoja funkcje i okazuje sie, ze pasuja idealnie do ktoregos z drewnianych elementéw scenografii i
mozna je tam umiesci¢. ROwnie poruszajace dla wyobrazni i pamieci jest pojawienie sie aktorki z
mnostwem balondw jako elementem kostiumu, przywotanie skojarzenia do takich stow jak brzdac,
baczek (tak, wlasnie odgadliSmy, ze chodzito o litere ,B”).

Jak pozby¢ sie dzieci?

Na tym tle drugi spektakl, ,Ciepte pszczoly, zimne jelenie albo jak pozby¢ sie dzieci” w rezyserii
Gabriela Gietzky’ego, wypada blado. I nie chodzi tylko o to, ze tytul prowokuje do ztosliwych
komentarzy. Moze nie wypada blado w sensie dostownym - bo kostiumy sa barwne i groteskowe,
aktorzy nosza ogromne kolorowe peruki i kostiumy w stylistyce lat 70. XX wieku, sa rozspiewani i
na scenie duzo sie dzieje. Szczegdlnie zapada w pamie¢ Spiew scenicznej ,Bjork”. Brakuje jednak
intensywniejszej interakcji z mtodymi widzami. Maja grzecznie siedzie¢ i stucha¢, co madrzejsi maja
do powiedzenia. A sceniczne postaci, méwiac o ekologii, nie wykraczaja poza banatl. Dzis$ juz nie
wystarczy chwalebne podjecie tematu ochrony srodowiska, trzeba wiedzie¢, jak o tym mowic¢. Na
przyktad namawianie do segregacji Smieci i plastiku jest godne pochwaty, ale dzis$ juz wiemy, ze to
Slepy zautek i nie da sie przetworzy¢ catego produkowanego przez nas plastiku. Nalezy dazy¢ do
tego, by zuzywac plastiku jak najmniej. I fajnie by bylo, gdyby taki komunikat padt ze sceny. Ale to
juz naruszenie fundamentow systemu konsumpcyjnego, a ma by¢ mito i radosnie, a refleksyjnie - w
stopniu ograniczonym ,zdrowym rozsadkiem”. Dorostemu widzowi trudno ,kupi¢” spektakl juz od
pierwszej sceny. Nie z powodu gry aktorskiej Lukasza Batko jako lesnika, bo aktor jest
zaangazowany, rozspiewany. Automatycznie jednak odnosimy sprzeciw lesnika wobec wycinki
drzew do naszych realiéw (spektakl na podstawie stynnych tekstow Petera Wohllebena ,Sekretne
zycie drzew”, ,Duchowe zZycie zwierzat” i ,Nieznane wiezi natury” ). W Polsce lesnicy sa ksztatceni
w nurcie ,gospodarki lesnej”, w przeswiadczeniu, ze las istnieje po to, by stuzy¢ cztowiekowi, a
ekosystem nie jest wartoscia sama w sobie. I w tym duchu lesnicy wykonuja swoja prace w terenie.
Jesli ktos sprzeciwia sie wycince, to ,ekolodzy”, przedstawiani czesto jako osoby niespeina rozumu.
W spektaklu razi réwniez scena ze spersonifikowanymi drzewami walczacymi o zycie i z drwalami
(z idiotycznymi brodami, co to za schemat?) jako agresorami. A zaraz potem ,Sciskajace za serce”
wyjasnienie drwala, ze musi utrzymac rodzine i wykonac¢ swaoja prace. I co dalej? Przeciez lasow nie
moga uratowac drwale, tylko decyzje politykow. Wazne, by mtode pokolenie miato sSwiadomosc,
gdzie tkwi sedno problemoéw i postepujacego kryzysu klimatycznego.

Jestesmy w bajce dla dzieci i na scenie nie musi by¢ jak w zyciu? Ani tak jak w Polsce w 2023 roku?
Ale bajka dla dzieci moze by¢ madrzejsza i wolna od zafalszowan. By¢ moze spektakl i tak ma sens
edukacyjny i pozostaje atrakcyjny dla dzieci, wolne chwile spedzajacych przy telefonach i
komputerach, zamiast w lesie i w teatrze. Nie moge jednak pozby¢ sie mysli, ze poziomem refleks;ji
spektaklom rezysera Konrada Dworakowskiego, ktdry byt dyrektorem Teatru Pinokio przez wiele lat,
nie udalo sie doréwnac.

Paulina Ilska



Teatr Pinokio: ,Zamieniam sie w stuch”, rezyseria - Honorata Mierzejewska-Mikosza, , Ciepte
pszczoty, zimne jelenie albo jak pozby¢ sie dzieci”, rezyseria - Gabriel Gietzky; premiery 30 IX 2023
roku.



