Obscenicznosc kontrolowana -
Retroperspektywy 2025

Sztuka Jarry’ego wychodzi bowiem od Szekspirowskiego motywu zabdjstwa kréla, zaczerpnietego z
~Makbeta”. Tyle ze w tragedii Szekspira dominuje powaga. U Jarry’ego przeciwnie - postacie
spadaja z tragicznych wyzyn, by stac sie o wiele bardziej komiczne, ale tez prostackie i obsceniczne.
Makbet, mimo swoich okrutnych czyndéw, byt jednak poteznym wojownikiem, tchdrzliwy Ubu jest
natomiast zatosny, budzac politowanie i niechec.

Rezyserujacy spektakl Konrad Dworakowski, specjalizujacy sie w teatrze formy, poszedt za
antyrealistycznymi propozycjami zawartymi w dramacie Jarry’ego, tworzac skrajnie przerysowana,
wulgarna rzeczywistosc¢ i historie przejmujacego wtadze w Polsce Ubu i jego swity. To swiat
zdegenerowany, w ktorym dominuje prostactwo i chamstwo, a zadza zysku i che¢ osiggniecia
indywidualnych korzysci sa wazniejsze niz dobro spoteczenstwa. W tej rzeczywistosci rzadza niskie
instynkty i nieskomplikowane potrzeby, ktore zaspokaja sie kosztem innych. Tu sie przede
wszystkim zre i wydala. Moze dlatego symbolem tego Swiata staje sie powtarzane przez Ubu
znieksztalcone przeklenstwo: ,gréwno”.

Troche na przekor literackiemu pierwowzorowi i wbrew fizycznym warunkom w tytutowej roli
obsadzony zostat Pawet Chomczyk. Zamiast grubego i krepego, Ubu jest wiec wysoki i szczupty, a i
te cechy zostaly celowo znieksztalcone kostiumem i postawa aktora - zmienione w tyczkowatos¢ i
niezgrabnos$¢. Ubu w wykonaniu Chomczyka staje sie odstreczajacy nie tylko fizycznie: straszy
glupkowatym usmiechem z powybijanym zebami, zieje odorem z ust i odstrasza zapachem
niemytego ciata, bez zenady puszcza baki i wyproéznia sie publicznie. ROwnie wstretna (i to akurat
komplement!) jest jego zona, chciwa i podjudzajaca Ubica w wykonaniu Dagmary Sowy, na dodatek
prowokujaca swoja seksualnoscia i cielesnoscia, zwtaszcza uwypuklonym przez kostium
gigantycznym biustem.

Podatny na wspodtczesne interpretacje tekst Jarry’ego nie zostal jednak odczytany przez pryzmat
prostych aluzji do wspoétczesnej polityki, a tworcy nie prébowali nadawac¢ Ubu i innym postaciom
rysOw znanych prominentéw. Jesli juz dochodzi tu do uwspoétczesnienia i uaktualnienia kontekstow,
to widacé je raczej w detalach przedstawienia, np. rekwizytach - zamiast rapiera pojawiaja sie kij
bejsbolowy lub rekawice bokserskie. Niemniej, przygladajac sie postaciom Ubu i Ubicy,
wspierajacego ich rotmistrza Bardiora (Siarhei Artsiomenka) czy cara przedstawionego jako
niedZzwiedzia (w tej roli sam rezyser), to skojarzenia pojawiaja sie same. Odpryski zachowania Ubu,
takie jak prostactwo, chamstwo, arogancja, zachtannos¢, egoizm i niekompetencja widoczne sa u
rzadzacych na caltym swiecie.

Co ciekawe, tworcy nie probuja broni¢ nawet oponentéw Ubu. Zabity przez niego krol Wactaw - tu
jako kukta animowana przez Joanne Chmielecka i Janusza Adama Biedrzyckiego - to cuchnace
truchto, ktére nie nadaje sie do sprawowania wladzy. Smieszno$é nadwrazliwej krélowej
Rozamundy w wykonaniu celowo podkreslajacego jej histerycznosé Biedrzyckiego tez nie pozwala
widzie¢ w niej wladczyni. Rowniez nastoletni Byczystaw w wykonaniu Chmieleckiej wiecej ma z
plochliwego i przestraszonego dziecka niz z przysztego krola. Tu naprawde nie ma komu kibicowac.
I to, niestety, w kontekscie rzeczywistej polityki troche niepokoi.

Kréluje w tym spektaklu karykaturalnos¢, przejawiajgca sie we wszystkich jego elementach: w
wyrazistych gestach i nienaturalnie przerysowanej mimice aktoréw; w charakteryzacji i makijazu



rodem z niemieckiego filmu ekspresjonistycznego; w brudnych, podartych lub celowo
znieksztalcajacych ciata aktoréow kostiumach autorstwa Mariki Wojciechowskiej i w jej scenografii,
ktorej istotna czes$¢ stanowia wiadra z fekaliami czy ubrudzone odchodami materiaty. ,,Ubu Krél”
jest wiec celowo antyestetyczny i wielu widzoéw moze zwyczajnie odrzucaé. Zyska natomiast uznanie
tych, ktérzy docenia konsekwentnie zastosowana przez twdrcow estetyke brzydoty i obscenicznosci
oraz przesSmiewczo$é. Nawet muzyka (autorstwa Piotra Klimka), grana na zywo przez obecnego na
scenie rezysera, wpisuje sie w konwencje tego groteskowego swiata, czy to w formie
podkreslajacych dzialania postaci ekspresyjnych dzwiekéw, czy tez celowo patetycznych utwordw,
kontrastujacych z niskimi pobudkami bohaterdw.

Bo cho¢ Ubu i jego kompania mdwia i robig rzeczy wulgarne, to sam spektakl nie wywoluje
obrzydzenia. Wszystko jest tu pod kontrola teatralnej formy i zastosowanej na potrzeby spektaklu
karykaturalnej konwencji do kwadratu. To wtasnie eksponowana teatralnosé¢, czesto przesuwana w
strone narastajacej sztucznosci i nadmiernej ekspresywnosci, pozwala zachowac¢ dystans wobec
wszelkich obrzydliwosci. I cho¢ niektérych moga razi¢ sztuczne ekskrementy, wulgarnosé postaci
czy niewybredne zarty, to jednak zabawa teatralna forma pozwala nie traktowac tych elementéw
serio. W efekcie obrzydliwosci nie wywotuja obrzydzenia, a celowo zenujace epizody, jak cho¢by
wlaczona do przedstawienia scena opowiadania przez Ubu niepoprawnych politycznie zartow,
raczej podkresla prymitywne poczucie humoru postaci niz sama w sobie Zenuje.

Jak mial powiedzie¢ autor sztuki podczas jej premiery w 1896 roku, gdy Polski nie byto na mapach:
»Rzecz dzieje sie w Polsce, to znaczy nigdzie”. Dzi$ chyba powinno to brzmie¢: ,W Polsce, czyli
wszedzie”. Bo Ubu to posta¢ ponadnarodowa, moze sie pojawi¢ w kazdym kraju. I niestety, czesto
sie pojawia. ,Ubu Krol” nie jest wiec tylko spektaklem granym dla zartu. Jest przede wszystkim
ostrzezeniem.
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