Ogladajac , Dziady”

120 lat po realizacji Wyspianskiego swoja premiere miaty ,Dziady” w rezyserii Mai Kleczewskiej. To
pierwszy znany mi przypadek, gdy realizacje szkolnej lektury odrzucita kurator oswiaty. Barbara
Nowak w oficjalnym pi$mie napisala, ze ,zdecydowanie odradza organizowanie przez szkoty wyjs¢
dzieci i mtodziezy na ten spektakl”. Sprzeciw wyrazit réwniez minister kultury, obawiajac sie
»przekroczenia granic akceptowalnej kontrowersji”. Jego opinia doprowadzita do poréwnan z
polemikami narostymi wokot ,Dziadéw” w rezyserii Dejmka w 1968 roku. Zdumiewajace, ze utwor,
ktorego literacki debiut miat miejsce dwiescie lat temu, wcigz domaga sie nadawania mu aktualnych
spolecznie sensow.

Klucz do scenicznej interpretacji ,Dziadéw” znajduje sie w scenie przyzywania duchéw podczas
guslarskiego obrzedu. To, co i jak jest przywotywane, okresla sens spektaklu, jego narracje i
konwencje. Wszak zmarli spiesza, gdzie ich guslarz wota. W powstatych w 1981 r., opartych na
drugiej czesci ,Dziadéw” gardzienickich , Gustach” pytanie, czy ,Swiat ten jest bez duszy?” - ,Wiec
zadnych duchéw nie ma?” stato sie tematem spektaklu. ,Wtasciwym bohaterem ,Gusel” byta cizba
zlozona z aktoréw. Cizba to jednak nie ttum, lecz grupa zindywidualizowanych postaci, z ktorej
wytaniali sie mickiewiczowscy bohaterowie” (,Dziady od Wyspianskiego do Grzegorzewskiego”, pod
red. T. Kornasia i G. Niziolka, Krakéw 1999). Ztaknieni spotkania z tym, co jest lub co by¢ moze na
granicy nieba i piekla.

W spektaklu Kleczewskiej uczestnicy obrzedu spotykaja sie nie w kaplicy, lecz przy stole. Dziwni to
zreszta obrzedownicy: kobieta w balowej sukni, powstancy warszawscy, obroncy Maryi, spolecznos¢
LGBT+, chasydzi. Rytuat, ktéry miat pozwoli¢ na ,ulge duszom czy$sécowym”, staje sie samosadem.
Morduje, gwalci i upokarza sie tych, na ktérych mozna odreagowac zbiorowe leki.

»Wielka improwizacja”, wypowiadana przez grajaca Gustawa/Konrada Dominike Bednarczyk, brzmi
groznie i wspétczesnie. Poruszajaca sie o kulach Bednarczyk to cztowiek umeczony, ponizony,
niepotrafiacy zrozumieé, dlaczego ten, kto rzadzi panstwem, moze byé carem: rozkochanym w sobie,
odrzucajacym puls spotecznego niepokoju.

Nazywam sie Milijjon — bo za milijony / Kocham i cierpie katusze. / (...) Czuje catego cierpienia
narodu, / Jak matka czuje w tonie bole swego ptodu. / Cierpie, szaleje - a Ty madrze i wesoto /
Zawsze rzadzisz, /| Zawsze sadzisz.

Klisze wspoétczesnosci obecne sa rowniez w scenie wieziennej. W celi klasztoru bazyliandéw znajduja
sie same kobiety. Dzisiejsi filomaci i filareci nie walcza juz o wolnos¢ ojczyzny, ale o prawo do
samostanowienia. Odniesienia do strajkéw kobiet sq tutaj oczywiste. Sita opisywanej sceny nie
polega jednak na jej uwspolczesnieniu, lecz na pokazaniu bezradnosci wobec systemowej
przemocy.

W spektaklu Radostawa Rychcika zrealizowanym w Teatrze Nowym w Poznaniu w 2014 roku
przywotani podczas guslarskiego obrzedu zmarli staja sie przedstawicielami amerykanskiej
popkultury. Guslarz jest Jokerem, a ,czyScowe duszyczki” to m.in. Marylin Monroe, John F. Kennedy
i Martin Luther King, John Lennon, Stanley Kubrick. Przybywaja nie do kaplicy, lecz na boisko
koszykowki, gdzie spotykaja sie z chdrem czarnoskdrych niewolnikéw w kajdanach. Zestawienie
polskiego romantyzmu z historia Ameryki i niewolnictwa powoduje, ze Mickiewiczowskie ,Dziady”
staja sie opowiescia o rasizmie i obcosci.



,Méwimy Mickiewiczem, ale w sposob nieortodoksyjny” - twierdzi rezyser. ,t.atwiej i solidarniej
nam sie chyba wzruszy¢ tragedia 11 wrzesnia. Ten obraz odnosi sie do doswiadczenia
wspolnotowego, wszyscy go znamy. To mnie naprowadzito na mysl, Ze czasem historie innych
wzruszajq nas bardziej niz wlasne. Moze przebranie nas za Innych, co pozwala $ledzi¢ ich/nasz los
bez ciagtego odnoszenia do nas samych, dziata jak metafora? Wazne byty tez zdjecia, ktore
widzialem na $cianach Instytutu Adama Mickiewicza - portrety czarnoskorych i Azjatéw w polskich
strojach ludowych, Murzyni i Latynosi jako gorale”
(culture.pl/pl/artykul/piec-razy-dziady-po-co-nam-dzis-mickiewicz).

Wielka improwizacja zestawiona zostata przez Rychcika z rozpoczynajaca sie od stow ,I have a
dream” mowa Martina Luthera Kinga. Wypowiada ja sam Konrad. Od tej chwili nadzy, czarnoskorzy,
otaczajacy Konrada niewolnicy odzyskuja pewnosc¢ siebie. Frazie ,Tak! zemsta, zemsta, zemsta na
wroga” zaczyna towarzyszy¢ wybijanie rytmu. Staje sie ona ztowroga inkantacja adresowana do
odwiecznych panow. To ta wspolnota gniewu przeciwko wiadzy, niezgoda na los bitych i
wyzyskiwanych ttumaczy sie sens inscenizacji.

Piesn ma byla juz w grobie, juz chtodna, / Krew poczuta - spod ziemi wyglada / I jak upiér powstaje
krwi gtodna: / I krwi zada, krwi zada, krwi zada. / Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga, / Z
Bogiem i cho¢by mimo Bogal!

Nigdy wczesniej stowa te nie miaty tak ztowrogiego charakteru. Swoim spektaklem Rychcik uwolnit
romantyczny dramat od polskiej martyrologii. Zestawiajac go z tragedia czarnoskérych niewolnikéw,
odnalazt w nim rewolucyjna moc.

Wielu kuratoréw oswiaty z pewnoscia zadowolityby ,Dziady” zrealizowane w Teatrze im. Jaracza w
F.odzi w rezyserii Adama Sroki. Spektakl zapowiadany byt jako ,dziki, nowoczesny i poetycki”. Na
ogladanym przeze mnie przedstawieniu na widowni siedziala sama mtodziez. Wymarzona to
publicznos¢ do realizacji wspomnianych zamiaréw. Licealna publicznos$¢ obecna byta jednak na
spektaklu nie dlatego, ze ,Jaracz” stat sie najszybszym teatrem w miescie, jak niegdys okreslano
Teatr Rozmaitosci w Warszawie, do ktérego gnata mtodziez spragniona nowoczesnego teatru.
,Dziady” to lektura. To jedyny powod. A mlodziez, jak zwykle w teatrze, rozmawiata, jadta kanapki,
popijata cole i cichta pod gniewnym gtosem nauczycieli. Spektakl nie rezonowat z nig w
najmniejszym stopniu. Moze dlatego, ze jedynym nowoczesnym elementem tego przedstawienia
byla znakomita scenografia Magdaleny Gut. Nie wystarczy jednak dobrze zapakowac¢ niemodng i
staroswiecka koszule, aby stata sie ponownie interesujaca. Odpowiadajac na postawione na
poczatku pytanie, ,Dziady” zawsze moga opowiadac o wspoétczesnej Polsce. Trzeba jedynie im na to
pozwolic.
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