Potrzebna jest szczera rozmowa

- To ogromny awans, ktéry bardzo mnie mobilizuje. Chciatbym, by byla to tez okazja do rozwoju
catego zespotu. Teatr Wielki ma ogromny potencjat, ma szanse stac sie jednym z najwazniejszych
teatrow muzycznych w Europie - méwi PAWEL GABARA, nowy dyrektor tédzkiej opery.

Magdalena Sasin: - Dlaczego zdecydowal sie pan ubiegac¢ o stanowisko dyrektora Teatru
Wielkiego w Lodzi?

Pawel Gabara: - Podkreslam z duma, ze jestem w pewnym sensie todzianinem, bo moi rodzice
pochodza wlasnie stad. Najwazniejsze jest jednak to, ze zawsze interesowatem sie teatrem
operowym i baletem. Zaczynalem w teatrze dramatycznym, pdzniej pracowatem w teatrze
muzycznym o proweniencji dramatycznej: Teatrze Rozrywki w Chorzowie. Potem trafitem do
Gliwickiego Teatru Muzycznego, ktory wywodzi sie z tradycji teatru operetkowego, ale w czasie
mojej 17-letniej dyrekcji zmienit profil, zmierzajac w kierunku opery i tanca wspoétczesnego. Dlatego
aplikacja do L.odzi byta dla mnie naturalna droga rozwoju. To stanowisko traktuje jako ogromny
awans, ktory bardzo mnie mobilizuje. Chciatbym, by byla to tez okazja do rozwoju catego zespotu.
Teatr Wielki ma ogromny potencjat, ma szanse stac sie jednym z najwazniejszych teatrow
muzycznych w Europie.

Jak zamierza pan to osiagnac?

- Przede wszystkim zréwnowazong polityka repertuarowa, w ktérej uwielbiany przez publicznos$¢
XIX-wieczny kanon operowy zostanie poszerzony o pozycje nowsze, ktérych wedtug mnie brakuje.
Na poczatek mam na mysli Benjamina Brittena, ktérego dzieta znajduja sie w repertuarze niemal
wszystkich teatréw, a w Lodzi, poza jedna produkcja dla dzieci, zadnej powaznej realizacji nie byto.
Trzeba to szybko nadrobié.

Jakim tytulem?

- ,Smier¢ w Wenecji”. Wybralem go z dwéch powodéw. Jest to temat doskonale znany w literaturze
i filmie, co zmniejsza ewentualna rezerwe widzow wobec kompozytora XX-wiecznego. Drugi powdd,
istotniejszy, jest taki, ze w teatrze najbardziej interesuja mnie historie, ktore tocza sie wokét
zderzenia Swiatta i ciemnosci. Fascynuje mnie kontrast postaw apollinskiej i dionizyjskiej, co taczy
sie z tajemnica naszej natury. Planuje te premiere na sezon 2016/2017. Do potowy przysztego
sezonu wraz z dyrektorem artystycznym Wojciechem Rodkiem zamierzamy utozy¢ plan premier na
cala nasza kadencje, czyli na cztery lata.

Spektakle chce pan obsadza¢ wlasnymi artystami, by promowac lokalne talenty, czy
spiewakami goscinnymi, by osiagnac jak najwyzszy poziom?

- Dyrektor powinien dzieli¢ potencjalnych wykonawcéw na tych, ktérzy gwarantuja jak najlepsze
wykonanie i tych, ktorzy tego nie moga zapewnic. Chciatbym poszerzy¢ grono solistow stale
wspoOlpracujacych z teatrem, ale na pewno nie przez wzrost zatrudnienia etatowego. W Europie
niewiele teatrow ma obecnie solistow na etatach, wedrowka Spiewakoéw ze swoimi partiami po
Swiecie jest znacznie intensywniejsza niz jeszcze 20 lat temu. Nie mam jednak ustalonych planéw
redukcyjnych wobec zespotu. Opowiadam sie za zmianami ewolucyjnymi, nie za rewolucja.
Ukladajac repertuar, trzeba patrzec nie tylko pod katem tytutdw, ale tez wykorzystania Spiewakow,
ktorzy sa do dyspozycji. Bede sie staral wywazy¢ te dwa kierunki rozwoju, tak, by widzowie, ktorzy



chca poznawac¢ nowych artystow, mieli takq okazje, ale tez, by nie zaniedba¢ wartosci wynikajacej z
posiadania statego zespotu.

Jaki jest pana stosunek do postulatéw wysuwanych przez zwiazki zawodowe w czasie
ostatnich protestow? Co zrobi¢, by unikna¢ podobnych konfliktéw w przyszlosci?

- Konflikty w instytucjonalnych teatrach operowych zdarzaja sie niestety na catym swiecie. By je
lagodzi¢, zamierzam z zespotem caty czas rozmawiac¢, informowac o swoich planach i zamierzeniach.
Zalezy mi, zeby moje dziatania byly transparentne, a reguly zarzadzania teatrem czytelne dla
wszystkich. Musimy ustali¢ priorytety: teatr nie istnieje sam dla siebie, dla wygody pracownikow i
przywilejow socjalnych. Nasza rola jest stuzebna, bo jestesmy utrzymywani ze srodkéw publicznych.
Scena jest najwazniejsza. Gdy sie przyjmie ten priorytet, dopiero wowczas mozna patrzec na strone
socjalna, ktora oczywiscie musi by¢ w pelni respektowana zgodnie z obowigzujacymi przepisami.
Podkreslam tez, ze dyrektor nie znajduje sie na zewnatrz zespotu, lecz jest jego czescia. Tworzymy
jeden zespol, niezaleznie od tego, czy ktos nalezy do zwigzkéw zawodowych, czy nie.

Zespol baletowy w operze powinien shuzy¢ przedstawieniom operowym, czy by¢
samodzielny?

- W Lodzi istniejg wlasciwie dwa teatry w jednym: operowy i baletowy. Balet powinien wiec mie¢
autonomie artystyczna i rozwijac sie wlasna, odrebna Sciezka. Chciatbym zapewnié mu rozwdj w
dwoch kierunkach: klasycznym i nowoczesnym. ¥.6dzki zespét baletowy ma charakter
wielonarodowy, dzieki czemu taczy wiele typdw osobowosci i zdolnosci tanecznych. Chciatbym z
tego uczynic¢ atut, tworzac rodzaj teatru tanca, oczywiscie nie w znaczeniu instytucjonalnym, tylko
artystycznym. Zamierzam zapewnic zespotowi baletowemu przynajmniej jedna petnospektaklowa
samodzielna premiere w sezonie i mniejsze formy kameralne. Mam ambitny plan zaproszenia do
F.odzi Matsa Eka z nowym, oryginalnym przedstawieniem. Moje dobre relacje z teatrem szwedzkim
pozwalaja mie¢ nadzieje, ze to sie uda. Niezaleznie od tego planuje konkurs choreograficzny, ktdry
zaowocowatby wieczorem tanecznym ztozonym z kilku przedstawien, przygotowanych przez
roznych choreografow. W jury znaleZliby sie przede wszystkim sami tancerze, by mieli szanse
zrobienia czegos, na czym im samym najbardziej zalezy. Poza tym oczywiscie balet musi by¢
integralna czescia zespolu operowego, bo w tej chwili trudno mowic o operze jako o przedstawieniu
wylacznie muzycznym.

Czy zamierza pan utrzymac w operze nurt musicalowy?

- Wspolczesny musical, podobnie jak opera, rozwija sie w wielu kierunkach, niekiedy te gatunki
lacza sie i przenikaja. Renomowane sceny operowe, jak Covent Garden, maja w repertuarze réwniez
musicale. Dlatego na czas swojej kadencji zaplanowatem trzy tytuty. ,Zmierzch i upadek miasta
Mahagonny” Kurta Weilla to na pdt opera, na pét musical. ,West Side Story” Bernsteina zostat
napisany na klasyczny zespot operowy, cho¢ znamy go przede wszystkim z przerdbek realizowanych
w teatrach musicalowych. Dlatego chciatbym siegna¢ do pierwowzoru. Trzecia propozycja to
musical wspotczesny - ,Rudolf” Franka Wildhorna, ktéry nie miat jeszcze polskiej prapremiery.
Wymaga wielkiego rozmachu inscenizacyjnego, duzej sceny i bogatej oprawy plastycznej, wiec
najlepiej nadaje sie do opery. Nie zamierzam natomiast siegac po tytuly zarezerwowane dla teatru
musicalowego, takie jak ,Jesus Christ Superstar” czy ,Hair”.

Jak pan postrzega edukacyjna funkcje teatru operowego?

- Zamierzam ja zdecydowanie poszerzy¢, angazujac dodatkowych pracownikow merytorycznych.
Chce zacie$ni¢ wspotprace z Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa w Lodzi oraz rozwinac kontakty z



innymi uczelniami, przede wszystkim z Akademia Muzyczna i ze Szkota Filmowa, bo miedzy tymi
dziedzinami sztuki jest wiele punktéw stycznych. Obecny program edukacyjny, ktory oceniam
bardzo pozytywnie, chciatbym poszerzyé¢ i wzbogaci¢ o nowe formy. Zalezy mi tez na pracy z
widzem dorostym. Jesienig zamierzam zaprosi¢ na jedno spotkanie Stawomira Pietrasa, by nawigzac
do stynnych warsztatow operowych, ktére przed laty w Lodzi prowadzit. Sale Kameralna chciatbym
uczyni¢ miejscem spotkan i rozméw artystow z widzami, miejscem foréw i paneli dyskusyjnych. O
formute teatru warto sie spierac i dyskutowac, nawet ostro, wazne, by szczerze i otwarcie.

A jaka formula panu najbardziej sie¢ podoba? Czy bardziej ceni pan wiernos¢ dziehu, czy
raczej teatr rezyserski, tzw. Regietheater?

- Poniewaz jestem teatrologiem, lubie patrzec¢ na teatr historycznie. Cenie gre konwencjami i
wszelkiego rodzaju rewizje artystyczne. Wazne jednak, by spektakl byt artystycznie czysty, a rewizja
konwencji brata sie z wyraznego pogladu artysty, nie tylko z checi sprowokowania widzéw czy
recenzentow. Zamierzam aktywnie uczestniczy¢ w rozmowach z artystami juz na etapie tworzenia
koncepcji, nie tylko zleca¢ przygotowanie takiego czy innego przedstawienia. Dyrektor musi
akceptowac formute artystyczna kazdego spektaklu.

Czy moze pan zdradzi¢ jakies nazwiska?

- Chce zaprosi¢ Pawta Szkotaka, ktory w Gliwickim Teatrze Muzycznym w czasie mojej dyrekcji
zadebiutowat jako rezyser operowy. Lubie pracowac z rezyserami, ktorzy niekoniecznie sa
doswiadczeni w operze, natomiast sa bardzo dobrymi rezyserami w ogoéle i maja pokore wobec
muzyki, a najlepiej takze wyksztalcenie muzyczne. Chciatbym zapraszac rezyseréw, jakich w Lodzi
jeszcze nie byto.
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