Pszoniak: O nie, serial nie! [WYWIAD]

Maciej Sztaberek: - Podobno chcial pan zostac¢ oficerem, potem pilotem, ksiedzem,
muzykiem, w koncu zdecydowat sie pan na aktorstwo. Co sprawilo, ze zrozumial pan, ze to
w tym zawodzie sie speini?

Wojciech Pszoniak: - Mysle, ze kazdy to mniej wiecej wie. Chyba zZe nie szuka. Ja szukatem drogi
w zyciu i probowatem prawie wszystkiego. W pewnym momencie pojawita sie intuicja, przeczucie -
ze aktorstwo to jest wlasnie to. Zapisatem sie do teatru amatorskiego, a potem do studenckiego.
Mozna powiedziec, ze to standardowa droga, jaka powinien przejs$é aktor.

Mowil pan kiedys o , otwieraniu glowy” aktora przez rezysera, zamiast , grania"
rozumianego jako mechaniczne odtwarzanie. Co pan przez to rozumie?

- Wszystko zalezy od tego, jacy sa aktor i rezyser, i jakie wymagania ma aktor. Ja oczekuje od
rezysera, ze nie bedzie mnie musztrowat i kazal mi wykonywac jakichs czynnosci, tylko ze
potraktuje mnie jako wspottworce. Spektakl jest dzielem wspdlnym. Sa oczywiscie rezyserzy
dyktatorzy, ktorzy nie uznaja zadnej ingerencji aktoréw, ale ja bym w takim teatrze nie chciat by¢ i
do tej pory to na szczescie mi sie udato.

Wspomnial pan réwniez, ze w Polsce panuje ,moda” na uprzedmiotowienie aktora. Czy
wlasnie do tego zjawiska nawiazuje pan, mowiac o rezyserach dyktatorach?

- Teraz, w epoce seriali i telewizji, zmienito sie podejscie do pewnych spraw. Moim zdaniem, nie
kazdy, kto wystepuje na ekranie, jest aktorem. Mdowi sie dzi$ o ,aktorach serialowych”. Nie ma
czegos takiego, jak ,aktorstwo serialowe”. Jest albo dobry aktor, albo zty aktor! W serialu moga
gra¢ amatorzy, kazdy wziety z ulicy. W zwigzku z tym wszystko jest pomylone. Kazdy moze by¢
pisarzem czy premierem. Wszystko kazdy moze. Na tym polega kompletna zmiana wartosci i
punktow odniesienia.

Wplynatl na to gtéwnie rozwdj telewizji?

- Aktorstwo bywa prawdziwe, ale tylko w teatrze. Oczywiscie istniato tez u Bergmana, Felliniego i
jeszcze kilku innych rezyseréw-artystow. Ale coraz mniej jest dzis artystow. Dzis sa ludzie, ktorzy
musza zrobic film, aby ,zdoby¢ kase”. A jak nie ma ,kasy”, to dzieto jest nieuznane i tak to wyglada.

Ale sam pan zagral w serialu , Dziecko Rosemary” produkowanym przez Netflix.

- Tak, u Agnieszki Holland. Wie pan, to by! taki przyjacielski gest, nieduza rola. Nic szczegdlnego.
Wspominam to bardzo mito. Zdjecia krecono niedaleko miejsca, gdzie mieszkam. Ale to byt zart, taki
przerywnik w moim zyciu artystycznym.

Ktore z pierwszych rol teatralnych byly dla pana wazne, uksztaltowaly pana myslenie o
teatrze?

- Nie mam takich rél. One ksztaltujg raczej widza niz aktora, obraz mojej kreacji u widza. To jest po
prostu dtugi proces, z dnia na dzien niczego pan nie osiagnie w zadnej sztuce. I albo sie aktor
rozwija, albo nie. Tak wiec ja nie mam takiej roli, zeby panu powiedziec¢, ,a w tej roli to ja zmienitem
swoj stosunek do aktorstwa”.



Zagral pan w wielu adaptacjach literatury na deskach teatru i w kinie, m.in. Stanczyka w
~Weselu” czy Moryca Welta w ,Ziemi obiecanej”. Na co powinien uwazac¢ aktor, ktéremu
przyszlo wcieli¢ sie w postac literacka?

- Trzeba po prostu by¢ uwaznym i odczytywac, co jest napisane. W filmie bedzie to wygladac inaczej
niz w teatrze. To takze zalezy od rezysera. Nie ma zatem jakichs szczegolnych zagrozen, niezaleznie,
czy gra pan Ryszarda III czy Moryca Welta. To jest tylko kwestia tego, gdzie pan gra. Moryc Welt na
scenie bytby zapewne zupekie inny niz na planie filmowym. To dwa zupekie inne miejsca
artystyczne.

Niebawem wystapi pan w operze , Czlowiek z Manufaktury” w Teatrze Wielkim. To jedyna
rola dramatyczna, typowo aktorska. Jak wyglada pana praca nad kreacja w tak specyficznej
sytuacji?

- Nie jestem spiewakiem, ale poprositem kompozytora Rafata Janiaka, zeby mi napisat kilka nut,
ktore zaspiewam. Jestem muzykiem oboista, mam stuch muzyczny, wiec zalezato mi, aby cho¢
troche utrzymac¢ konwencje. Generalnie jest to rola dramatyczna. Zreszta bardzo ciekawa postac.

Nazywa sie Przybysz/Prokurator, ale spotkalem sie tez z interpretacjami, ze to diabel.

- W ten sposéb réwniez mozna na to spojrze¢. Myslatem, ze mi zaproponuja posta¢ podobna do
Moryca Welta, na szczescie tak sie nie stato, wiec to dla mnie odmiana. To jest posta¢ bardzo
interesujaca do zagrania. Terrorysta, antysemita, no i rzeczywiscie w pewnym sensie ma cechy
diabelskie.

Czesto uwaza sie, ze role czarnych charakteréow sa ciekawsze.

- Dobro jest po prostu skromne, nie panoszy sie i nie sprzedaje. Istnieje samo w sobie i w zwiazku z
tym nie jest spektakularne, przez to mniej dramatyczne. O dobru oczywiscie moze pan opowiedziec.
Ale jak mamy do czynienia np. z aniotem, widzimy, Ze jest dobry i to wszystko. Dostrzegamy wokot
ludzi ztych, ktorzy probuja zajmowac nasze gtowy. Bo zto zawsze zajmuje i dotyka bardziej niz dobro.
Dobrzy ludzie po prostu robig swoje. Dlatego wtasnie konflikt dobra ze ztem jest zawsze
interesujacy, bo to samo zycie.

Przed rozpoczeciem studiow aktorskich uczyl sie pan w sredniej szkole muzycznej w
Bytomiu. Czy wyksztalcenie muzyczne przydalo sie na scenie?

- W kilku filmach i spektaklach gratem na instrumentach. Mysle, Ze generalnie nie jest szkodliwe,
jak sie przeczyta jaka$ ksiazke albo nauczy gra¢ na instrumencie, ani dla aktora, ani dla nikogo. To
rozwija. Nawet trudno mi sobie wyobrazi¢, ze kto$ moze nie zna¢ nut. Poza tym, ja sie muzyka
interesuje i towarzyszy mi ona przez cale zycie. Jest dla mnie wazna i obecna we mnie. I oczywiscie
mi pomaga. Nie wiem, na ile w moich rolach, ale na pewno we frazie to stysze. Gdy pracuje ze
studentami, stucham ich. Nie wiem, czy uzywam tu stuchu muzycznego, ale na pewno jest cos w
stuchaniu.

»Czlowiekiem z Manufaktury” wraca pan do tematyki bliskiej ,,Ziemi obiecanej”. Czym
rozni sie ujecie Wajdy od ujecia autorki libretta Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk?

- To zupelnie co innego. Jedynym tacznikiem jest Poznanski - stynna postaé, dzieki ktorej .6dz
funkcjonowata. Wtasciwie mozna powiedzie¢, ze on stworzyt £.odz. A z ,Ziemia obiecang” ani z moja
rola tam nie ma to nic wspdlnego. Po prostu opera powstata z mysla o Poznanskim, ktéry lezy juz na



tozu Smierci i pojawiaja sie jego wizje.

Wyklada pan na Akademii Teatralnej w Warszawie. Na czym polega rola wykladowcy sztuki
aktorskiej? Czego stara sie pan nauczyc¢ swoich studentow?

- Sztuki sie nie uczy - to taki paradoks. Moze pan oczywiscie zapytac, ,no dobrze, ale przeciez jest
Akademia Sztuk Pieknych czy Akademia Muzyczna?!”. Oczywiscie w sztuce istnieje tez rzemiosto. W
malarstwie jest to umiejetno$¢ gruntowania ptdtna, znalezienia mieszanki farb, zeby to nie odpadto.
W muzyce to przede wszystkim technika wykonawcza. A w aktorstwie polega to na tym, ze aktor
musi by¢ zrozumiaty, mie¢ dobra dykcje, musi umie¢ sie poruszac i by¢ wyrazisty. Oczywiscie ja
tego nie ucze, sa od tego inni, lepsi fachowcy. Ale to, co mnie interesuje w aktorstwie, to skad sie to
wszystko bierze, gdzie powstaje, czyli pewna wrazliwos$¢. Dlatego mowie, ze w tych wszystkich
beznadziejnych serialach telewizyjnych, sitcomach tego nie ma. A w teatrze pan juz musi stworzyc
co$, to znaczy musi pan nadac temu forme i potrafi¢ to przedstawic¢. Ucze zatem aktora, ktory sam
w sobie jest instrumentem i wykonawca, by wyksztatcit w sobie te Swiadomos$¢ i nad tym panowat,
czyli byt krélem samego siebie. Przede wszystkim, by rozumiat drugiego cztowieka, bo w aktorstwie
to jest podstawa.

Podobno jeden z pana przodkow byl fabrykantem pod Lwowem. Czy ta rodzinna historia
miala jakis wplyw na pana kreacje?

- Nie do konca. M¢j dziadek byt chemikiem w zaktadach Baczewskiego. Zatem wszystkie likiery
Baczewskiego, ktére dzi$ pan kupi, beda z jego przepisow. To sie nazywa bodajze chemia lekka, bo
to nie byta chemia przemystowa. A wpltyw na moje zycie miato tylko taki, ze pamietam, jak moja
mama robita cytrynowke w Gliwicach wedtug przepisu dziadka [$miech].

Gral pan zréznicowane role. Od pozytywnych, jak doktor Korczak w filmie Andrzeja Wajdy,
po Robespierre’a, ktory jest postacia kontrowersyjna. Wedlug jakiego klucza dobiera pan
role, by czu¢ sie spelnionym?

- Nigdy pan nie wie, jaki bedzie efekt koncowy. Oczywiscie, jesli od poczatku uwazam, ze danej roli
nie podotam albo mi ona nie odpowiada z réznych powoddow, na przyklad temat mnie nie interesuje,
to odmawiam. Ale nie ma recepty, przepisu na tworzenie roli. Ja do tego zawsze podchodze w inny
sposob. To jest kwestia rozszyfrowania mysli autora, no i budowania tej postaci wedlug wtasnej
wrazliwosci i rozumienia réznych kontekstow. Dla aktora nie ma postaci pozytywnej ani negatywne;j.
On nie jest sedzig, prokuratorem, ani adwokatem. Nie ocenia, ale tez nie broni postaci, tylko stara
sie ja zrozumie¢ i wedlug wlasnego rozumienia ja pokazac.

Jak postrzega pan dzis role Korczaka - po drugoplanowych, charakterystycznych, ta
pierwsza byla tak duza. W jaki sposob przygotowywat sie pan do niej?

- To byta bardzo mozolna praca. To nie jest rola, ktéra mozna zagra¢ w takim tradycyjnym czy
obiegowym sensie. Tak uwazatem. W moim przypadku polegato to raczej na wewnetrznym
skupieniu, aby wejs¢ w swiat Korczaka, jego mentalnos¢, psychike. To nie jest rola, ktéra mozna
grac, bo, najprosciej mowiac, nie ma co grac.

W 2017 roku £6dz zostala Miastem Filmu UNESCO. Czy pana zdaniem okreslenie
Hollyl6dz jest dalej adekwatne czy nalezy do przeszlosci?

- Wie pan, to taka zabawa z tym Hollytédz. Ludzie lubia takie nazwy, jak polski Oscar, Nobel. Nobel
jest jeden, Oscar jest jeden. £.ddz tez jest jedna. Niestety, zlikwidowany zostal ten, nazwijmy to



,przemyst” - nie lubie tego stowa - filmowy. £.6dz byta symbolem dla filmu polskiego, takze ze
wzgledu na Szkote Filmowa. Tak wiec mam nadzieje, ze sie z tego wszystkiego podniesie. Ja zreszta
bardzo lubie £.6dz. Lubie te atmosfere, ktora, jak pan wie, nie jest z bajki, ale jakby to powiedziec,
jest to ,prawdziwe” miasto. Miasto ze swoja historia i przezyciami. No i szczesliwie niezniszczone
przez wojne.

Konczy pan nagrywanie osmiogodzinnej plyty z opowiadaniami Jerzego Szaniawskiego o
profesorze Tutce. Co to za projekt?

- Na pomyst z profesorem Tutka wpadtem kilka lat temu. To nie jest takie proste, bo Polska jest
dziwnym krajem, w ktorym sie w ogdle nie czyta ksigzek, ale rowniez nie stucha ptyt. We Francji jak
sie co$ takiego nagra, to ludzie kupuja i stuchaja. W kazdym razie chciatlem to nagrac¢. Nagrywalem
juz Rozewicza, Gombrowicza, ale takze ,Idiote” Dostojewskiego. Pomyslalem wiec, aby nagrac te
opowiadania o profesorze Tutce, bo juz nikt raczej tego nie zna. Poczatkowo nie chciano tego wydac,
bo nie jest komercyjne... Ale znalaztem producentke i zakonczytem osiem godzin nagran. Te
opowiadania sa cudowne. Komentarz do ptyty napisze Michal Komar, a oktadke stworzy Tomek
Sikora.

Pod koniec lat 70. wystapil pan we francuskiej inscenizacji sztuki Petera Handkego
»Ludzie nierozumni sa na wymarciu” razem z Gerardem Depardieu i Danielem
Olbrychskim. Co stanowilo najwieksza trudnosc¢? Czy bardzo odczuwatl pan réznice
kulturowe?

- Nie ma specjalnej réznicy kulturowe;j. JesteSmy z tej samej kultury. Problem jest tylko techniczny.
U aktora granie w innym jezyku moze by¢ ktopotliwe. Wtedy nie znatem jezyka francuskiego, wiec
to byta dla mnie prawdziwa trudnos¢, a reszta to juz byta normalnym zyciem aktora.

Jak pan rozwiazal problem?

- Musiatem nauczy¢ sie roli na pamie¢. Meczytem sie strasznie. W moim jezyku moge zastapic jakies$
stowo innym. Mysl zostaje niby ta sama. A wtedy bytem sparalizowany. To byto dawno, przeszto 40
lat temu, i teraz sam sie sobie dziwie, jak mogltem to wytrzymac. Potem oczywiscie nauczylem sie
francuskiego.

Podobno wybiera sie pan teraz do Francji, tym razem na plan zdjeciowy. To bedzie film, a
moze jednak serial...?

- O nie, serial nie! Unikam seriali... To jest film i to wtasnie ze sfery muzycznej, bo o lutniku,
ktorego zagram. Scenariusz jest bardzo interesujacy, no i niekomercyjny, wiec realizacja ciagle sie
przesuwa... Ale mysle, ze tym razem dojdzie do skutku.

W jaki sposob udaje sie panu zachowa¢ réownowage miedzy zyciem zawodowym i rodzinnym,
znajdowac czas na wszystko, co wazne?

- To nie jest takie proste. Gdybym teraz grat w teatrze we Francji, nie moglibySmy przeprowadzi¢
tej rozmowy, bo tam proby sa codziennie przez kilka miesiecy, a potem sie gra, codziennie. A nie jak
u nas: gra pan dwa dni, potem dwa dni przerwy i tak dalej. Na razie wiec zlecen teatralnych nie
biore, mam zajecia na uczelni i inne zobowigzania. A zycie rodzinne jest w to wszystko
wkomponowane. Wie pan, ja nie chodze do pracy. Ja sobie tak organizuje zycie, ze ono jest bardzo
nieregularne. Mam momenty, ze jestem bardzo zajety, ale sa tez chwile, w ktorych jestem
swobodniejszy, bo musze mie¢ czas na chodzenie na koncerty, stuchanie muzyki, czytanie ksiazek,



spotykanie sie z przyjaciolmi. Moge wiec pozwoli¢ sobie na zycie miedzy Paryzem a Warszawa.
Staram sie zwraca¢ uwage, zZeby nie wpas¢ w kierat pracoholizmu, bo wtedy cztowiek traci sens i
zdrowe, obiektywne spojrzenie na wszystko, co go otacza.

Gdyby spotkal pan dzis rozpoczynajacego kariere 26-letniego Wojciecha Pszoniaka, co by
mu pan poradzil?

- Trzeba uwazac na to, co sie robi. Nie dac sie zjes¢ przez komercje. I nie wpas¢ w rutyne i bezsens.
To jest dla mnie najbardziej dramatyczne, jezeli widze cztowieka, ktory juz tylko zarabia pieniadze,
aby mie¢ wiecej i wiecej, ale to, co robi, nie ma zadnego sensu. Jesli chciatby zosta¢ aktorem,
powiedzialbym mu, by na to przede wszystkim uwazat. Wybdr aktorstwa pochwalitbym, ale kiedy ja
zaczynalem, ta droga byla inna niz obecnie. Gdy czlowiek nie ma pieniedzy, czyli nie moze kupic¢
samochodu, mieszkania, to wypada poza standard zycia. Kiedys my$Smy byli bez pieniedzy, a zyliSmy
wspaniale, bawiliSmy sie, widzieliSmy swiat pozytywnie. A teraz ludzie niby maja wszystko, ale
czegos im brakuje, co moze jest wazniejsze. Moze najwazniejsze w zyciu...
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