Puste lamenty

Podobnie o utworze opowiada Ewa Audykowska grajaca Lechy Elbernon w inscenizacji w Teatrze
im. Jaracza: - ,Zamiana” to dramat mitosci i zdrady, przedstawiajacy dwie pary z zupeie réznym
podejsciem do matzenstwa. Nie jest to jednak tak jednowymiarowa sztuka, jak mogtoby sie
wydawac; znajdziemy tu klisze rodem z wodewilowego romansu, takie jak tréjkat (czy raczej -
czworokat) mitosny, zdrade, zazdros¢, morderstwo, ale takze poszukiwanie wlasnej tozsamosci,
refleksje nad wartosciami duchowymi, materialnymi czy estetycznymi.

Tematyka dramatu Claudela w znacznej mierze dotyczy réwniez tajemnicy wiary i ofiary. Problem
pojawia sie wraz z pytaniem o to, jak przetozy¢ religijna symbolike na jezyk wspoétczesnych znakow
teatralnych. Rezyser spektaklu, Marek Pasieczny, podkresla: - Claudel sam méwi, ze to jest kwartet
reprezentujacy dusze cztowieka. Louis jest mtodziencem na wzér Artura Rimbauda, Marta - prosta
wiesniaczka, ale symbolizuje ewangeliczng Marte i Marie jednoczesnie, poza tym czysto$¢ sumienia,
jakas$ prawde. Lechy jest aktorka, mozna powiedzie¢ - symbolem seksu, pozadania, ale tez estetyki i
magii teatru. Tomasz z kolei reprezentuje pragmatyczng postawe faceta, ktory wie, po co zyje. Mowi:
»jestem pobozny, ale jesli czegos chce, to nawet piekto mnie nie powstrzyma”.

Zderzenie swietosci z profanum, nieba z piektem by¢ moze jest silag napedowa tego dramatu. Ale
jego scenicznej realizacji przygotowanej przez Pasiecznego blisko, niestety, do poprawnosci
katechetycznych spektakli o tematyce religijnej. Konrad Krupinski grajacy role Louisa w niczym nie
przypomina Rimbauda. A juz na pewno daleko mu do Leonardo DiCaprio, ktéry zagral francuskiego
poete w filmie Agnieszki Holland , Catkowite za¢mienie”. Jezeli Rimbaud pragnat dotrze¢ do
nieznanego i doswiadczy¢ wszystkich form mitosci, cierpienia i szalenstwa, to Louis catkowicie
pozbawiony jest pasji i energii. W toku spektaklu nie zachodzi zadna zmiana w jego kreacji. A
przeciez ta posta¢ musi dokona¢ wyboru pomiedzy dwiema kobietami: Zzong gotowa poswieci¢ dla
niego wszystko a dojrzala, atrakcyjna kobietg, ktéra moze by¢ dla niego inspirujaca kochanka.

W dramacie Claudela przywotano usuniety w 1929 roku zapis przysiegi matzenskiej, w ktorej
kobieta zobowiazywata sie do ,postuszenstwa matzenskiego”, czyli catkowitego oddania sie mezowi.
Marta i Louis maja wspdlna tajemnice - kradziez majatku rodziny Marty, co skutkuje niemoznoscia
jej powrotu do tej rodziny. Matzenstwo staje sie zatem dla Marty nowym celem i sensem zycia. W
dramacie Claudela postac ta jest rozpieta pomiedzy poboznoscia a grzechem. W spektaklu 6w
kontrast sprowadzono do pustych lamentéw - nie zbudowano relacji miedzy mtodymi matzonkami.
Granej przez Szantal Strzelinska Marcie zbyt blisko do dewocji.

Przestrzen spektaklu koncertuje sie na zamykajacym horyzont sceny obrazie morza, by¢é moze jest
to niezaplanowana realizacja wersetow z Rimbauda, u ktérego wiecznosc¢ ,jest morzem co sie taczy
ze sloncem”. W dramacie wiecznos¢ dla kazdego z bohateréw oznacza cos$ innego. Dla Marty -
trwanie w sakramencie matzenstwa, dla Louisa - podazanie za namietnosciami zycia.

Gdyby dramat Claudela potraktowac jako moralitet, to pojawienie sie postaci Tomasza (Dariusz
Bereski) oznaczatoby wprowadzenie na scene swoistego Wolanda, ktéry mami i kusi: , Sprzedaj mi
Zone w zamian za nieograniczone szczescie, bogactwo i wolnos¢”. Jednak w spektaklu w rezyserii
Marka Pasiecznego wspodlczesny szatan jest naszkicowany wyjatkowo gruba kreska, postaci brakuje
charyzmy, ktéra niewatpliwie mozna byloby znalez¢ w tekscie Claudela.

Jedynie Ewa Audykowska potrafi wydoby¢ dwuznacznos$¢ granej przez siebie postaci. W
dotychczasowych realizacjach Lechy traktowana byta jedynie jako wamp - fascynujacy i



niebezpieczny, lecz nieposiadajacy wilasnej tajemnicy. Dla Audykowskiej niezwykle istotnym
aspektem Lechy jest jej zawdd aktorki: - Tylko w teatrze kobiety zyjace w tamtych czasach mogty
pozwoli¢ sobie na wyrazanie wolnej mysli.

Ewa Audykowska porzuca stereotyp, w ktory dotychczas wttaczana byta posta¢ Lechy. Méwi: -
Forma jej wypowiedzi jest poetycka, pelna metafor, epitetéw, animizacji czy hiperboli. Ta przesada
w podkreslaniu pewnych zjawisk sprawia, ze mozna odczyta¢ Lechy jako szalona. Wyraza ona
uczucia i wypowiada swoje mysli rowniez w formie cytatéw z literatury, poezji, dramatu.
Wykorzystatam jej zawod, nadajac owym cudzystowom forme teatralna. Powstaje wiec obraz kobiety,
ktora wyrazajac siebie, nagle cytuje fragment jakiej$ sztuki, przez moment stajac sie postacia z niej.
To takze moze by¢ odbierane jako szalenstwo. Mysle, ze to dobrze, bo jest to niejednoznaczne.

Teksty teatralne, w ktore wpisany jest temat religii, wymagaja dzi$ duzej odwagi w realizacji.
Rzeczywistos¢ stale poddawana jest laicyzacji, a wspolczesna kultura stawia pytanie, czy mozliwe
jest zycie bez Boga. Takie spektakle wymagaja wiec szczegolnych interwencji rezyserskich,
pozwalajacych na nowo definiowa¢ temat wiary i duchowosci wspoétczesnego cztowieka. W
»,Zamianie” Marka Pasiecznego tego zabrakto.

[ wciaz pozostajemy z otwartym stwierdzeniem Tadeusza Rézewicza z utworu ,Bez”:

»Zycie bez boga jest mozliwe
zycie bez boga jest niemozliwe”

Michal Rzepka

Paul Claudel ,Zamiana”, rez. Marek Pasieczny, Teatr im. Jaracza w Lodzi, premiera: 18 stycznia
2025.



