Retroperspektywy - spotkanie, wspolnota,
swieto

Dawid Brykalski: Jak Teatr CHOREA radzit sobie w okresie pandemii? Czy najgorsze juz za
wami?

Tomasz Rodowicz: Mysle, Ze najlepsze jeszcze przed nami. DziataliSmy bardzo intensywnie. Przed
rokiem w srodku pandemii zrobiliSmy miedzynarodowy festiwal. ZrealizowaliSmy dwa duze
przedsiewziecia - interdyscyplinarny projekt artystyczno-naukowy ,Pogranicze kultur. Teatr
CHOREA w dialogu z Ukraing” oraz edukacyjny projekt Laboratorium Kreatywnego Dziatania.
PrzygotowaliSmy réwniez nowe spektakle, m.in. ,Schulz: Petla” w rezyserii Konrada
Dworakowskiego oraz spektakl ,Ksiezniczki” w rezyserii Julii Jakubowskiej. Powstawaty nowe
inicjatywy, a te juz zrealizowane trzeba byto przeformatowac, by mogty sie odby¢ online. RobiliSmy
wiec znacznie wiecej niz zazwyczaj i wszystko sie udawato. Nie ukrywam, ze rowniez dzieki
grantom, jakie pozyskalismy. Nie straciliSmy rytmu pracy, byto gesto.

Anna Maszewska: Tak, nie mozemy narzekac¢. Poprzedni rok i poczatek tego przyniosty wiele
nowych wyzwan, ktérym musieliSmy stawic¢ czota. Poprzednia edycje Retroperspektyw udato mi sie
zrealizowa¢ w formule hybrydowej, z czego sie bardzo ciesze.

Czego was ta sytuacja nauczyla?

T.R.: Elastycznosci. Trzeba byto nauczy¢ sie pracowac z nowa technologia. Projekty, ktore opieraty
sie na bezposrednim kontakcie z widzem, trzeba bylo przenies¢ do internetu i tak robi¢, by nie
odbylo sie to kosztem poziomu realizowanego wydarzenia. OpanowaliSmy tez umiejetnos$¢ zupetie
innego tworzenia i utrzymywania relacji z widzami, partnerami. ZbudowaliSmy nowa sie¢ kontaktéw
wlasnie na bazie wiekszej aktywnosci w sieci. Ten sposdéb dziatania w jakims$ zakresie pozostanie z
nami pewnie na zawsze. NauczyliSmy sie nowego komunikowania ze swiatem.

A.M.: Nigdy nie chcieliSmy gra¢ , onlajnéw”. Jeszcze rok temu taki pomyst pewnie bysmy nie tyle
wys$miali, co stwierdzili, ze nie jest nasz. MusieliSmy jednak i$¢ na ustepstwa i znalezliSmy w nich
wartosé.

Jak te doswiadczenia przekladaja sie na tegoroczna edycje festiwalu?

T.R.: Po pierwsze, trzeba mie¢ dodatkowa ekipe, ktéra bedzie sprawnie obstugiwata sfere
technologiczna. To spory wysitek logistyczny i mndstwo przygotowan realizacyjnych. Po drugie,
odczuliSmy to réwniez finansowo. Takie dzialania pochlaniajg nam cze$¢ budzetu przeznaczonego
na dziatalno$¢ artystyczna i edukacyjng. MusieliSmy wiec, niestety, z czesci pomystéw i czesci
zapowiedzianych juz artystow zrezygnowac, zeby sie zabezpieczy¢ na wypadek, gdyby pojawita sie
nowa fala zachorowan i powrdcily obostrzenia. Taka gotowos$¢ uratowata nam ubiegtoroczny
festiwal. Uwazalem wtedy, ze nie mozna z tego powodu redukowac catego festiwalu. Ale Anna
bardzo mocno obstawala przy tym, zebySmy mieli zabezpieczenie w postaci ,drugiego filaru”, ktory
jest innym sposobem komunikowania sie z widzem. Mam na mysli: online, streamingi, wywiady,
rozmowy, cate spektrum ustug internetowych. To nam tez dato nieprawdopodobna ogladalnos¢,
ktorej nie byto w poprzednich edycjach. Nadal wiec bedziemy wykorzystywac internet jako
narzedzie. Czesciowo ze wzgledu na skutki pandemii, czesciowo jako rodzaj jezyka.



Czym szczegolnie chcecie sie pochwali¢ przy okazji tej edycji Retroperspektyw?

T.R.: Programem. Najcenniejszy jest w tym roku temat, do ktérego dobraliSmy artystow i
wydarzenia. To ,Spotkanie / Wspélnota / Swieto”, czyli wszystko, co nam zabrata pandemia.
Chcemy przywrocié to, czego brak odizolowal, oddalit ludzi od siebie. I to wszystko, za czym
najbardziej tesknimy. Pragniemy, by teatr byt miejscem spotkania grupy ludzi, ktéra mozna okresli¢
jako jakas$ wspdlnote. Ona pojawia sie, kiedy cos nas taczy, jaki$ rodzaj potrzeb intelektualnych,
duchowych, emocjonalnych. Ludzie przychodza po cos - to wlasnie jest wspolnota. Naszym
marzeniem jest, zeby festiwal byl sSwietem, wyjatkowym czasem, w ktérym potrafimy stworzy¢
zupelnie nowa jakos$¢ spotkania i tchng¢ w nie duzo energii. To swieto pozwoli nam odzy¢. Nad tym
z Anna najciezej pracujemy, by wszystkie zespoly na réznych poziomach, na rézne sposoby, w
roznych zageszczeniach skomponowaly ten nasz temat. To w teatrze jest najwazniejsze.

A.M.: Podejmujemy probe powrotu do Malych RPS - programem skierowanym do dzieci. W tym
roku pojawita sie propozycja ,Dzien Dobry Pinky Mouse!”. To jedna z nowych produkcji CHOREL.

T.R.: I na goraco jeszcze chciatbym doda¢ pomyst dostownie z nocy. To prezentacja wydawnictwa
Darka Kosinskiego ,,Zywoslowie", ktore w tym roku wydato ksiazke ,Pictures of the Pandemic. An
Album of Voices", bedaca zapisem rozméw polskich oraz zagranicznych artystow i badaczy teatru
na temat wyzwan, jakie pandemia rzucita sztukom performatywnym.

A.M.: Czes¢ ksiazki poswiecona zostata panelowi dyskusyjnemu, ktory odbyt sie w ramach
poprzedniej edycji Retroperspektyw. Uczestnikami byli wybitni przedstawiciele polskiego i
Swiatowego teatru, m.in: Olena Apczel (Ukraina), Mario Biagini (Wtochy), Anna Karasinska (Polska),
Maria af Klintberg (Szwecja), Tomasz Majewski (Polska), Thomas Richards (Wtochy), Maciej
Rozalski (Brazylia), Richard Schechner (USA), Dariusz Kosinski (Polska).

T.R.: Chcemy réwniez jeden dzien tegorocznej edycji festiwalu przeznaczy¢ na prezentacje pracy
Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, funkcjonujacego w Pontederze we Wtoszech.
Pierwotnie mieli przyjechaé¢ do nas, lecz koszty nas przerosty. Z Thomasem Richardsem
postanowiliSmy, by to spotkanie podzieli¢ na dwie czesci. Jedna dla profesjonalistow, aktoréw, ludzi
teatru, mowiaca o filmowaniu sztuki. Bytoby to spotkanie z polska rezyserka Aniela Gabryel, ktéra
nakrecita spektakl Richardsa ,Living Room”, poswiecone temu, jak sie pracuje w teatrze z filmem
jako narzedziem rejestracji. Druga cze$¢ wydaje mi sie niezwyktg atrakcja, ktorej w Polsce jeszcze
nie bylo. Thomas zrobi ze swoja grupa we Wtoszech prace, ktérag bySmy tu w Polsce transmitowali
na zywo dla publicznosci. To sa dziatania z piesniami tradycyjnymi z réznych czesci swiata, gtownie
afrykanskimi i karaibskimi. P6zniej Richards przeprowadzitby analize z nasza publicznoscia.

Na chwile zostawmy festiwal. Niedawno miales jubileusz. Co dostrzegasz, kiedy patrzysz
wstecz?

T.R.: Problem mojego jubileuszu polega na tym, ze nie bardzo mi sie chce oglada¢ do tytu. Wyglada
to troche tak, jakby wszyscy sktadajacy mi zyczenia stali z kwiatkami na mecie, mowiac: ,Witamy
tutaj, dobiegtes!”. A ja biegne dalej, to jest maraton. Po prostu chce tyk wody z bidonu i dalej.
Podsumowania nie sa mi potrzebne, ale by¢ moze - konieczne. Taka lista mnie nie interesuje,
chociaz wszystko mi sie zgadza. Czasami to byly intuicyjne wybory - czy zwroty, czy odrzucanie
kierunkow. Wielkich pomytek nie ma. Czym to mierzy¢? Nie wiem. Przyktadam tylko jedna miare,
jedynym pomiarem sensownosci mojego zycia sa ludzie, z ktorymi pracuje. Gdybym nie robit tego,
co robie, tych ludzi nie bytoby wokot. A sa najwyzszej klasy i wydaje mi sie, ze to tylko wtedy ma
sens. Jezeli ludzie sa tacy wlasnie, to jest to dla mnie najwazniejsze. Bo ludzie sa najwazniejsi.
Wychodze z zatozenia, ze kazdy cztowiek ma jakis niezwykle mocny, ukryty talent. Tylko za kazdym



razem trzeba inaczej do czlowieka trafi¢: inny czas, inna przestrzen, inna motywacja albo inne
impulsy. To najwazniejsze odkrycie w moim zyciu. Wystarczy da¢ kazdemu odpowiednia ilo$¢ czasu
i warunki, by jego talent w nim rozkwitt naprawde. Nastepnie te talenty nalezy taczy¢ ze soba lub
stworzy¢ taka forme, by mogty sie rozwijac i rozkwita¢c. Mowienie, ze ,kazdy ma talent” oznacza, ze
do kazdego trzeba dotrzeé. Nie umiem jednak dotrzeé do ,kazdego”, mysle, ze potrafie dotrze¢ do
tych, ktérzy wybrali spotkanie ze mna. Moim celem jest tworzenie miejsca, w ktérym moga
zaryzykowac. To jest nastepna wazna rzecz. Szybko stworzyliSmy wtasny jezyk, staramy sie go
poznawac¢, dbamy, by nie stat sie rutyna czy putapka. W dzisiejszych czasach totalnej podejrzliwosci,
w czasach, w ktorych wolimy zwatpic¢ niz uwierzy¢, zakwestionowac¢ niz zaakceptowac... w tych
czasach jest wazne, by dac¢ ludziom jak najwiecej przestrzeni, by ludzie mogli ryzykowac. Dzialajac,
szukajac, otwierajac nowe pola i nie powtarzajac sie.

To tyle o tym, co za mng... Dariusz Kosinski - jeden z najwybitniejszych teatrologéw w Polsce -
bardzo chce, bym napisat razem z nim ksigzke. Nie chodzi o tych siedemdziesiat lat, lecz o cala
moja droge. Droge twdrcy, ktdra wiedzie w czasie permanentnej aktywnosci muzycznej, teatralnej,
kreatywnej, ludzkiej, spotecznej, od epoki gtebokiego PRL, bo przeciez zaczynatem za Gomuiki,
poprzez wszystkie Gierki, az do ich upadku, potem transformacji, wolnosci, Europy, az do
dzisiejszych czasdw. Kosinskiego interesuje, skad sie bierze ta moja ciggta aktywnosé.

Festiwal otrzymal trzyletnia promese finansowa od Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu. Nie kazdy z organizatoréw ma taki komfort dzialania.

T.R.: Ten kij ma dwa konce. I pamietajmy réwniez, ze dotacje festiwal otrzymuje réwniez z Urzedu
Miasta. Oczywiscie, to dla nas ogromny plus. Niektdre portale spotecznosciowe wypunktowaty to, ze
jestesmy najwiekszym beneficjentem. To prawda, jesli zsumuje sie trzy lata, natomiast jesli
pomyslimy, jak zorganizowaé duzy, miedzynarodowy festiwal za 150 tysiecy ztotych, to mato kto sie
tego podejmie. Prosze spytac inne teatry, jakimi kwotami dysponuja, organizujac festiwale teatralne.
Staramy sie wiec o dodatkowe fundusze, szukamy darczyncéw, zabiegamy o rézne zrodta
finansowania.

Mam wrazenie, ze jedna z zasad CHOREI jest calkowita apolitycznos¢. Nie wchodzicie w
polemiki, publicystyke...

T.R.: Trudno by¢ apolitycznym w dzisiejszych czasach. Trudno by¢ neutralnym. Nie chcemy jednak
uprawia¢ teatru politycznego ani publicystycznego. Zawsze staraliSmy sie by¢ troche glebiej i
szerzej. Wielokrotnie sytuacje i sensy, w ktorych sie spektakl wyraza, przechodza do sytuacji, w
ktorej sie spektakl gra. Probujemy by¢ uniwersalni, ale czasem ktos chce to zawtaszczy¢.
Przyktadem moze by¢ spektakl ,Ptaki” Arystofanesa. Dotyka réznych problemoéw, a sam autor
wymyslit sobie, ze idealne panstwo, utopijna wizja moze by¢ zrealizowana miedzy tymi, ktdrzy czcza,
a tymi, ktorzy sa czczeni. Pomiedzy bogami i wyznawcami. Szybko z tego idealu powstaje panstwo
korupcyjne, ,dealuje” sie z jednymi i drugimi. Finalowe kwestie wygtaszal u nas wspaniaty aktor i
performer, ktory sie jako jedyny jaka. Mowi o tym, ze chce zmieni¢ panstwo i Swiat, i wierzy w to.
Za kazdym razem ten spektakl bardzo mocno wybrzmiewat, a nigdy nie byt opisem doraznej sytuacji.
Tak powinno sie aranzowac teatr.

Spektakl, ktory teraz robimy, liczac, ze zdazymy z premiera na festiwal, to ,Smier¢ na gruszy” w
rezyserii Lukasza Kosa. Wywiedziony jest z tekstu Witolda Wandurskiego, t6dzkiego pisarza,
dzialacza spotecznego, swego czasu komunisty. Zostat on - podobnie jak jeden z moich pradziadkéw
w 1937 roku - za swoje poglady i dziatalnos$¢ rozstrzelany przez Stalina. Bedac w t.odzi, napisat
sztuke, w ktdrej potaczyt stara, ludowa klechde ze wspdtczesnoscia. To antywojenny,
antysystemowy spektakl. Pokazuje, jak mozna jednych na drugich napusci¢, jak wywota¢ wojne, a



potem patrzeé, jak trwa, i sie tym karmié. Na tym poziomie to moze by¢ wspotczesne, a moze nawet
polityczne, poniewaz pokazuje mechanizmy. Wandurski pisat w latach 20. Premiera okazata sie
skandalem - narodowcy uwazali, Ze sztuka oSmiesza wojsko, a przeciez ona osSmieszata wojne. Czy
to Wandurski, czy Arystofanes, dla nas bedzie wazne, kiedy czegos dotykamy tu. Nie jednak na
poziomie krzyku na ulicy, ale na poziomie gtebokiego niepokoju. A on w nas sie budzi. Przeciez w
rodzinach mozemy sie sktocié i obrazac za poglady polityczne jak nigdy dotad. Jest pewien poziom
agresji, niepokoju, ktérego wczesniej nie byto. To nie jest tak, ze jako Teatr CHOREA z zasady nie
jestesmy polityczni, by sie komus nie narazic¢. Przeciwnie, chcemy by¢ polityczni, ale tak, by to
dotkneto i dotyczyto kazdego.

Jak to jest, ze tak dlugo udaje ci sie utrzymac zespot?

T.R.: Jest bardzo duza r6znica miedzy teatrem amatorskim a teatrem niezaleznym. Amatorski, ktory
jest wazny dla naszej kultury, polega gtéwnie na tym, ze robi sie co$ po godzinach, dla swojej
przyjemnosci, by zaspokoi¢ wewnetrzne potrzeby. Teatr niezalezny nie funkcjonuje po to, by ludzie
mogli zapehic¢ swdj czas wolny. Oni dziataja, by dowiedzie¢ sie czegos o sobie, by co$ w sobie lub w
grupie zmieni¢, uwierzy¢ w co$. Napedza nas tesknota, by zmienia¢ swiat, chocby tylko ten krag
wokot siebie. Pasja i poswiecenie sa wazne, jesli nie najwazniejsze. To jest istotna réznica.

Cala nasza aktywnosc¢ polega na tym, by teatr offowy spotykat sie z teatrem zawodowym. Idzie
oczywiscie o ludzi, nie tylko o instytucje. Coraz wiecej zawodowych rezyserow pracuje wtasnie dla
nas. Tak jest z Lukaszem Kosem, tak byto z Waldemarem RaZniakiem, obecnie dyrektorem Teatru
Starego w Krakowie, a wczesniej prorektorem Akademii Teatralnej w Warszawie. Ja sam pracuje w
tédzkiej Szkole Filmowej, wiec te anachroniczne podzialy przetamuje. To jest trudne, bo jestesSmy
niewielka instytucja bez rozbudowanej administracji i infrastruktury. Artystka, jaka jest Anna
Maszewska, jako koordynatorka festiwalu pracuje caly rok. Jednoczesnie tworzy sztuke, a trzy
wydarzenia artystyczne z jej udziatem znalazly sie w programie tegorocznego festiwalu. Moze to
btad, ale u nas jedyna funkcja administracyjna jest ksiegowa. Natomiast wszyscy koledzy, ktorych
zgromadzitem wokét CHOREI, sa artystami. Nie chce ponosi¢ odpowiedzialnosci za to, ze
ograniczam czyjs talent lub rozwdj, bo ma porzadnie wykonywac prace organizacyjng, biurowa,
programowa... Na tym polega réznica. Fabryka Sztuki nas zatrudnia, chroni, ale my, jesli co$ nie
dziata, zmieniamy to. Nie ma tu sztywnego regulaminu, wrazliwi na siebie i zmieniajace sie czynniki
dzialamy wedlug wspdlnie stworzonych regut. Na tym polega nasza sila.

Wywiad pochodzi z ,Kalejdoskopu” 7-8/21. Magazyn jest dostepny w kioskach, £DK i empikach oraz
na virtualo.pl.

Program festiwalu w tekscie ponizej.



