Retroperspektywy - W poprzek hierarchii

Podczas spotkan z artystami, m.in. po spektaklu Teatru Chorea , Schulz: Petla” w rezyserii Konrada
Dworakowskiego, podkreslano, ze budujac spektakl, tworcy moga podzieli¢ sie swoim wewnetrznym
Swiatem w ograniczonym zakresie, tworzac wspolna cato$¢ peina znaczen. Widz, czytajac
przedstawienie za pomoca swoich wlasnych koddw, kontekstéw i wrazliwosci, znajdzie w nim to, co
wazne dla niego. Nie ma jednego stusznego odczytania i jedynie stusznej hierarchii. Przywolywanie
tego pogladu, dos¢ oczywistego, ale ostatnio marginalizowanego, miato wymiar uwalniajacy. Stato
sie jednym z elementéw tworzacych przestrzen wolnosci i swobody, w ktérej mogty sie spotkac
roznorodne srodowiska, wypowiadac sie na tematy dla nich wazne, wymienia¢ sie dosSwiadczeniami.
Bo Retroperspektywy to nie tylko spektakle, wystawy i performensy, to takze warsztaty, spotkania
(m.in. liderow teatru offowego), a nawet $nienie wspolnego snu podczas performensu online
»Wspolnota $niacych”.

Odkluczanie

Jednym z filaréw tworzenia wspdlnoty okazato sie ,odkluczanie”, czyli wtaczanie w jej obreb
mniejszych wspdlnot i Srodowisk nieoczywistych. Wsrod nich znalazta sie spotecznos¢ tworzaca
teatr w Zakladzie Karnym nr 1 we Wroctawiu. Jej cztonkowie wzieli udziat w instalacji
performatywnej ,Kain in Absentia” Fundacji ,Jubilo” w rezyserii Diego Pileggi, stworzonej w
partnerstwie z Instytutem Grotowskiego. Juz samo wejscie na sale teatralng w pofabrycznym
budynku Fabryki Sztuki wprowadzato w mroczny klimat prezentacji. Ciemne pomieszczenie,
posrodku pas rozsypanej ziemi i jedno drzewko w donicy. Zamiast zywych aktoréw - projekcje ich
dzialan na dwoch ekranach, ale nie z powodu pandemicznych restrykgcji, tylko dlatego, ze uzyskanie
przepustek dla wiezniéw wymaga przejscia tylu procedur, ze nigdy nie wiadomo, czy na spektakl
uda sie pojechac. Rdwnolegle tocza sie dwie opowiesci: jedna odnoszaca sie do bratobojstwa Kaina
- odczytywana przez grupe teatralna ztozona z mezczyzn osadzonych w zaktadzie karnym za
najciezsze przestepstwa i majacych swiadomosc¢ ciezaru swej winy, i druga o tym, co sie dzieje, gdy
stowo ,wiezien” zaczyna okresla¢ czlowieka. Podczas spotkania z widzami Diego Pileggi opowiadat
m.in. o spektaklu wystawionym dla pracownikdéw sadéw, prawnikéw i pracownikéw systemu
penitencjarnego. To byta proba pokazania, ze okreslenie ,wiezien” nie przekresla cztowieka. Wytom
w systemie udato sie zrobi¢ tylko raz, nie uzyskano zgody na ponowne zagranie go dla tego
Srodowiska.

Wiaczaniem, odkluczaniem na kilku poziomach byla praca warsztatowa nad spektaklem ,]Ja jestem
pamiecia” w rezyserii Wojciecha Farugi, stworzonym w Gorlickim Centrum Kultury, i jego
prezentacja w Teatrze Nowym w todzi. Twdrcy zatozyli, ze podczas wyprawy na potludnie Polski
poznaja kulture Lemkow, dotra do jej ,korzenia, czy lepiej korzeni” i przygotuja wzruszajacy
spektakl ztozony z dawnych temkowskich piesni. Tymczasem osig spektaklu stata sie opowiesc o
»gonieniu za L.emkami”, dostownie i w przenosni. Trudno ich znalez¢, trudno naméwic¢ na rozmowe,
a najtrudniej - na pogtebiona opowies¢ o wierzeniach i zwyczajach, ktoérych nie ujawnia sie osobom
z zewnatrz. Nawiazywanie kontaktu okazalo sie tez trudne ze wzgledu na traume zwigzana z
,wysiedlaniem” L.emkow podczas powojennej akcji ,Wista”, naznaczone przemoca relacje miedzy
Polakami, Rosjanami a Lemkami. Przedstawienie powstato w zaledwie kilka dni - do przygotowanej
juz przez grupe z Gorlic struktury dotaczyli uczestnicy Retroperspektyw. Efekt okazat sie
zadziwiajacy - zbiorowy ruch sceniczny byt dopracowany, aktorzy (wszyscy w biatych strojach)
poruszali sie w sposob zsynchronizowany, tworzac czytelne dla widza konstrukcje. Biale stelaze -



rusztowania, sprytnie przekonstruowywane, stawaty sie domami, lasem czy grobami. Wazna role
petnito swiatto (Wojciech Faruga, Wojciech Nowak), budujace klimat mrocznej opowiesci o probie
ocalenia kultury, postrzeganej jako mniejszosciowa i zbyt nieistotna, by ja chronié.

Gestem ,odkluczania” byta tez premiera performensu plenerowego ,Sekundowej wspdlnoty” Teatru
Chorea, przygotowana w Laboratorium Kreatywnego Dziatania III. Najmniej udana propozycja
Retroperspektyw okazat sie spektakl ,PowinniSmy byc¢... Impresja na kilka czasownikow” w rezyserii
i choreografii Wiktora Moraczewskiego i Janusza Adama Biedrzyckiego. Dyrektor festiwalu Tomasz
Rodowicz podkreslat, ze mtodzi tworcy mieli mozliwos$¢ tworzenia zgodnie ze swoja koncepcja.
Dwajka tancerzy: Anastazja Bakhtyukova i Michal Rudkowski z Mlodziezowej Grupy Teatralnej
Teatru Chorea pojawita sie na scenie w samej bieliznie typu ,nude”. Uktadom choreograficznym,
podczas ktérych tancerze wykazywali sie duza sprawnoscia fizyczna i ekspresja, towarzyszyty
monologi, uzupemiane wielkimi bialymi napisami na czarnym ekranie, typu ,Kocham”,
»~Nienawidze”, ,Rozczarowuje sie”. Zabrakto iskry, napiecia miedzy ruchem scenicznym a stowem,
zabraklo niedopowiedzenia. Spektakl mowiacy o niepokojach i emocjach byt przegadany. Na widza
nie dziataly dtugie i banalne wywody oraz ograne chwyty teatru alternatywnego - czarna scena,
bose stopy, lustro, maski.

Chorea - w bezczasie

Mocnym akcentem byly spektakle organizatora festiwalu - Teatru Chorea. ,,Schulz: Petla” w
rezyserii Konrada Dworakowskiego, skonstruowana na bazie tekstow Brunona Schulza,
sprowadzata widza w rejony, o ktérych woleliby$my nie mysle¢. Jedna z najsilniej przemawiajacych
scen byta ta odnoszaca sie do ,Sanatorium pod klepsydra”. Poprzez cykl zmieniajacych sie postaci,
odtwarzajacych wciaz ten sam moment odwiedzin u zmartego ojca, znajdujemy sie w Swietnie
wykreowanym teatralnym bezczasie, pdt-zyciu. Tuz przed progiem $mierci, a zarazem za nim, bo
nawet nie wiemy, Ze juz nie zyjemy. Scenografia to sciany jak z tektury, czarny kontur ludzkiej
postaci, jak podczas wizji lokalnej. Do tego mocne rekwizyty, a przede wszystkim swietne, wyraziste
kostiumy (autorstwa Anny Adamiak wedlug projektu Konrada Dworakowskiego). W scenie, w ktorej
kolejna petla staja sie zniewalajace nas systemy polityczne i totalitarne, uosabiane m.in. przez cara
(Joanna Chmielecka), zwierzchnika Kosciota katolickiego (Janusz Adam Biedrzycki) czy Hitlera
(Majka Justyna), kostiumy odnoszace sie do historycznych postaci oscyluja pomiedzy dostownoscia a
symbolika. Swietnie operujac groteska, aktorzy pokazuja, jak kolejne systemy robig nas w..., a
taniec na osi bunt - ulegtos¢ moze trwac bez konca. Ostatnia scena, gdy bohaterowie wymieniaja sie
elementami historycznych strojéow i tanecznym krokiem schodza ze sceny, $piewajac ,Pamelo
zegnaj” Tercetu Egzotycznego, ukazuje absurd istnienia i buduje dystans do swiata, zaréwno
teatralnego, jak i rzeczywistego, znajdujacego sie za progiem teatralnej sali. Kolejna petla okazuja
sie nasze dazenia i starania, by co§ w zyciu wykreowac, zbudowac¢ na trwate. W kreacji jestesmy
niedoskonali, bo niedoskonatych nas stworzono, jak w Schulzowskim , Traktacie o manekinach” -
powotano do zycia byty niedokonczone, duchy, ktore takze chca tworzyé, nawet jesli pozostaje to
uzurpacja, skazana na tworzenie kolejnych kalekich bytow w boskim panoptikonie. Zawsze mozna
abdykowac - jak deklaruje manekin z wielkim sercem, o gtosie i twarzy bedacej odbiciem ryséw
rezysera, Konrada Dworakowskiego. Mozna sie tu tez doszukac odniesienia do osobistej historii
rezysera, zwiazanej z odejsciem ze stanowiska dyrektora Teatru Pinokio w Lodzi, pomimo
bezdyskusyjnych sukceséw artystycznych tego teatru.

Rownie udany byt spektakl ,Ksiezniczki” w rezyserii Julii Jakubowskiej, biorgcy na warsztat basnie,
ksztattujace wyobrazenia o archetypach kobiecosci, z czasem usztywniajace sie i krepujace. Na
scenie sw6j minipokoik ma Kopciuszek ($wietna Katarzyna Gorczyca), Krélewna Sniezka (wspaniala



Matgorzata Lipczynska) i Syrenka (niezréwnana Anna Maszewska). Zaczynaja od odgrywania swych
rél: Kopciuszek, caly w szarosciach i brazach, wywija miotta, Sniezka groteskowo trzepocze dtugimi
rzesami, Syrenka w srebrnym kostiumie z cekinami spoglada na ksiecia - cztowieka, gotowa oddac
wszystko, byle zyskac jego mitosé. Stopniowo kobiety-bohaterki bajek przekraczaja granice swoich
pokoikéw i wchodza w relacje miedzy soba, coraz uwazniej przygladajac sie basniom, w ktdre
zostaly wrzucone. Az strach im sie przygladac. Jak czut sie Kopciuszek na swoim weselu, wiedzac,
ze siostrom krwawig obciete palce stdp, a golebie wyjadaja oczy? Jak zy¢ z cztowiekiem, ktory nie
zapamietal twojej twarzy, tylko szuka cie na podstawie numeru buta? Co, jesli martwa Krélewna
Sniezka, lezaca w szklanej trumnie, nie zostata obudzona przez ksiecia za pomoca pocatunku, tylko
w inny sposob? Pytania sie mnoza. Jak wyjs¢ z zapisanych w basniach rol? Bohaterki prébuja je
przekraczac¢, miedzy innymi w swietnej scenie parodiujacej warsztaty rozwoju osobistego
(ustawienia Hellingera) czy warsztaty teatralne. Niby jestes w ,safe space” i mozesz da¢ upust
tlumionym emocjom, jesli jednak krzykniesz ,Nienawidze cie, ty stara k...”, reakcja oSwieconych
prowadzacych bedzie jednak dos¢ standardowa. W spektaklu czu¢ ducha ksiazki ,Dzika kobieta”
Angeliki Aliti, nawotujacej do podazania za wltasnym, wewnetrznym gtosem. Basnie i ich bohaterki
sa przedstawiane z czutoscia, bo to jednak nasze ukochane opowiesci z dziecinstwa, ale w ostatniej
scenie wszystkie aktorki podazaja za rezyserka, ubrana na czarno i niosaca czarny parasol - symbol
strajku kobiet.

Dynamicznie i medytacyjnie

Tomasz Rodowicz wspomnial, ze chciat zrobi¢ festiwal o radosci i wspdlnocie, a wyszedt festiwal
rowniez o wojnie. Jedna z takich propozycji byt spektakl ,Koniec wielkiej wojny”, przygotowany
przez Teatr Dada von Bzdilow. Niezwykle dynamiczny, dopracowany tanecznie, mocny w wyrazie.
Parodiujac peina barw telewizyjno-instagramowa estetyke, odniost sie do wojenek wewnetrznych: o
przetrwanie za wszelka cene, uosabiane przez dostarczyciela jedzenia, o bogoojczyZniana tradycje,
reprezentowana przez dziewczynke ulegajaca niezdrowej fascynacji wojna, i o uwage, wazna dla
pasjonatki kultury instablogéw. Wreszcie w , dadaistycznej rewii” jest tez Bog, niewidoczny i
nieingerujacy w swiat. Przechadza sie po scenie z uroczym usmiechem, chociaz system polityczny
zniewala nas tak bardzo, ze ingerencja juz by sie przydata.

Inna estetyke zafundowali nam Krzysztof Garbaczewski, Anastasiia Vorobiova i Tomasz Bazan w
spektaklu ,Medytacja teatralna nr 4”. Wyczekiwana premiera, zaplanowana na koniec festiwalu,
rozczarowata. Mozliwosci wprowadzenia widzow w stan medytacji okazaly sie ograniczone. Predzej
mozna byto dostaé oczoplasu, probujac ogarnac¢ projekcje VR na wielkim ekranie, sprzezona z nia
choreografie dwdjki aktoréw w zywym planie i czytanie poswieconych duchowosci tekstow Mistrza
Eckharta. Przy odtworzeniu wtasnej wizji tworcy nie wzieli pod uwage mozliwosci percepcyjnych
odbiorcy, ktory ustawiony byt w pozycji tradycyjnego widza, a nie uczestnika gry VR czy medytacji.
Spektakl okazat sie hermetyczny i raczej irytujacy w odbiorze niz medytacyjny - choc¢ interesujacy
choreograficznie i wizualnie dzieki zastosowaniu mocniejszych akcentéw kolorystycznych na biatym
tle sceny. Ciekawa byta natomiast dyskusja po spektaklu, podczas ktorej przedstawiano m.in. wizje
korelacji miedzy ,Ja” wewnetrznym a zewnetrznym, wspominanych w wielu tradycjach duchowych,
a cztowiekiem wspdtczesnym i jego awatarem w wirtualnej rzeczywistosci.

Nalezy podkresli¢c wzorcowa organizacje festiwalu i czytelng formute potaczenia wydarzen na zywo
z transmisjami online: wybrane wydarzenia, ktore odbyly sie na zywo, pozostawaly dostepne przez
dobe na YouTube.
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