Sen o jesieni

Utwory noblisty wyrdznia forma. Rozpisane na kilka oséb dialogi przypominaja pozbawiony znakow
interpunkcyjnych bialy wiersz. A jedna z najwazniejszych informacji pojawiajacych sie w
didaskaliach jest ta o pauzie - milczenie ma w dramaturgii Fossego charakter metafizyczny.

Rozmowy bohateréw bardzo czesto zbudowane sa na prosbach i nakazach: podejdz, przyjdz, dotknij
mnie. Jednak jest to tylko pozorny dialog. W rzeczywistosci kazdy wypowiada osobisty monolog,
wyrazajacy tesknote, zal czy poczucie niesprawiedliwosci. Bohaterowie pozostaja zamknieci w
swoich wspomnieniach i odczuciach tak dlugo, ze porozumienie miedzy nimi staje sie niemozliwe.

Tresé ,Snu o jesieni” przypomina zapis snu, ktérego akcja dzieje sie na cmentarzu, gdzies poza
czasem. Co ciekawe, spis postaci wskazuje, ze mamy do czynienia z rodzajem wspdtczesnego
moralitetu - w dramacie wystepuja: Mezczyzna, Kobieta, Ojciec, Matka i Gry. Matka i Ojciec to
rodzice Mezczyzny. Kobieta - nowa partnerka, a Gry - byla Zona i matka dziecka. Tematem dramatu
jest rodzina, a wlasciwie jej pozostatosci. Matzenstwo Mezczyzny i Kobiety rozpadto sie praktycznie
w chwili jego zawarcia...

Dom i bliskos¢ sa tutaj czyms$ upragnionym, ale niemozliwym do osiagniecia. Cho¢ bohaterowie
zapewniaja siebie nawzajem, ze mitos¢ istnieje - moga jednakze o tym jedynie po wielokro¢ mowic.
,(...) ale im wiecej cztowiek o tym méwi / o seksie /i im wiecej cztowiek méwi / o Bogu / tym
bardziej ginie gdzies$ to, o czym sie mdéwi / i w konicu zostaje / samo tylko mowienie”.

Tak naprawde bohaterowie gubig prawdziwy sens - zaréwno wypowiedzi, jak i istnienia. Popadaja w
apatie, inercje, ewentualnie ,0zywiaja sie” nieco, gdy zal oraz rozgoryczenie osiagaja apogeum.
Matka zadrecza Ojca i Mezczyzne bolesnym poczuciem utraty wszelkiego kontaktu z nimi. Stowa
dziataja jak wyrzut - i po raz kolejny odbieraja szanse na porozumienie.

W finale dramatu przesztosc i terazniejszo$¢ mieszaja sie ze soba - nie wiemy, kiedy tak naprawde
spotkali sie Mezczyzna i Kobieta. Podobnie jak nie dowiadujemy sie, kto wyszedt - opuscit cmentarz,
a kto odszed! - w $mier¢. Cho¢ moze nie ma to az tak duzego znaczenia... W pewnym momencie
Mezczyzna mowi: ,Nagle poczulem sie pusty / Zupehie pusty / Caty dretwy / Poczutem sie”.

Moze to wlasnie dotarcie do samej gtebi samotnosci i spojrzenie wprost w otchtan wewnetrznej
pustki jest jeszcze bardziej dotkliwe i nagie niz umieranie... W rozmowach postaci pojawia sie
réwniez dziewiecioletni Gaute - dowiadujemy sie, ze choruje i umiera. Smier¢ w dramacie ma zatem
wymiar realny - nie tylko symboliczny.

Samotnos$é w ,,Snie o jesieni” jest znamienna, bo nie wynika z zewnetrznych okolicznosci, ale z
nieumiejetnosci spotkania sie i otwarcia na drugiego cztowieka: ze strachu przed zranieniem... Z
powodu nagromadzonego przez lata zalu jezyk bohateréw staje sie coraz bardziej kaleki. W pewnej
chwili Kobieta mowi do Mezczyzny ,Chce by¢ twoim psem”. To wyraz psychicznego gtodu -
uzaleznienia i potrzeby bycia zdominowanym, nalezenia do kogos.

Mistrzostwo dramaturgii Fossego polega na minimalizmie srodkow, ktorych precyzja pozwala
odbiorcy zrozumie¢ i doswiadczy¢ stanow skrajnej samotnosci i tesknoty. Pomimo niewielu danych
biograficznych postaci sg pelnokrwiste. Ich bol, rozpacz i tesknota sa dla odbiorcy dotkliwe i
porazajace. ,Wtozenie gtowy” do ich $wiata moze by¢ bolesniejsze nawet niz obcowanie z
dramaturgia brutalistow, np. Sarah Kane.



W Polsce sztuki Fossego rezyserowaty m.in. Izabela Cywinska, Agnieszka Glinska czy Anna
Augustynowicz. W Lodzi ,Sen o jesieni” w 2006 roku realizowat Pawet Miskiewicz. Najnowsza
inscenizacje dramatu przygotowat Tomasz Fryzet w Teatrze Nowym w Lodzi.

Wieloznacznos$é tekstow Fossego sprawia, ze sa one trudne w realizacji sceniczne;j.

Pozbawiony znakow przestankowych biaty wiersz daje aktorom duza wolnos¢ interpretacji, ale
powinien on réwniez dyscyplinowac realizatoréw do okreslenia intencji wypowiadanego tekstu.
Widzom tym trudniej zaufa¢ artystom, im bardziej ktopotliwe dzieto czy tekst maja przed soba.
Odbiorca broni sie przed tym, co niewygodne, podswiadomie buntuje sie przed tym, co moze
dotkna¢ zbyt czulych strun. Jedynym mostem, ktory w tym wypadku ma do dyspozycji rezyser, jest
wypehienie tekstu przez aktorow intencjami opartymi na osobistych biografiach i doswiadczeniach.
To trudne, czasem ryzykowne - ale niezbedne.

Jednak srodki realizacji, na ktére zdecydowat sie Tomasz Fryzel, nie pozwolily spotkac sie z
problemami postaci i spowodowaly znuzenie u widza. Fosse w samym tekscie zawart ogromny
ladunek emocjonalny, a pauzy jeszcze poglebiaja mrok. Rezyser postanowil, ze wiekszos$¢
didaskaliéw zostanie wypowiedziana na scenie, co odebrato aktorom mozliwos¢ zbudowania
napiecia i wypekienia pauz problemami.

Wydawatoby sie, ze temat smutku powinien by¢ realizowany raczej w kontrascie do tego, co zawiera
warstwa tekstu - to jeszcze mocniej uwypuklitoby dramat bohateréw. Jednak srodki sceniczne
zastosowane przez rezysera stanowity powielenie tematu mroku, zatoby, samotnosci, co
paradoksalnie odebrato widzowi mozliwos¢ identyfikowania sie z emocjami postaci. Pochlaniajaca
scene ciemnos¢ powodowata znuzenie. Jednostajny sposéb podawania tekstu przez aktoréw miat na
celu - jak sadze - pokazanie nattoku mysli i emocji, ktore trzeba jak najszybciej wyartykutowac,
zeby nie pozarty one bohateréw od srodka. Zacierat on jednak sens przekazu, zmuszajac widza, aby
domyslat sie, jaki jest kontekst poszczegdlnych wypowiedzi czy fraz. Budowanie tego typu napie¢ w
spektaklu polega przede wszystkim na operowaniu kontrastem, zmianami rytmu scen.

Uniemozliwiajacy zbudowanie relacji miedzy postaciami chaos znaczeniowy byt dodatkowo
potegowany przez fakt, ze aktorzy niemal nie patrzyli na siebie podczas wypowiadania kwestii.
Dotyczy to szczegdlnie Kobiety (Mirostawa Olbinska) i Mezczyzny (Stawomir Sulej), ktorych relacja
w dramacie Fossego to utracona szansa na milo$¢. Pomiedzy wersami mozna dostrzec, ze w
przesztosci probowali sie dopasowac, jednak prawdopodobnie gdy jedno podejmowatlo starania,
drugie w tym samym czasie nie bylo na to gotowe i odwrotnie. Domyslam sie, ze niemal zupeine
wyeliminowanie kontaktu wzrokowego miedzy postaciami miato podkresli¢ ich samotnos¢ i
osobnos¢, ale niestety nie spetnito swojej funkcji.

Posta¢ Matki (Katarzyna Zuk) od samego poczatku prowadzona byla na bardzo wysokich emocjach,
co rowniez uniemozliwilo jej zréznicowanie. Tak naprawde nie wiadomo, w ktérym momencie
dochodzi do kulminacji i puenty jej stanu. Z kolei Piotr Sewerynski jako Ojciec najbardziej wyr6zniat
sie sposrod aktorow. Wynikato to z pewnoscia z tematu postaci - w dramacie jest on zmeczony
ciagglym narzekaniem i pretensjami zony (Matki), w zwiazku z tym unika konfrontacji.

Bohaterom wykreowanym przez Fossego towarzyszy stworzona przez Fryzta osoba metanarratora
(Karolina Bednarek). Wypowiada didaskalia, $ledzi bohateréw, czasem powtarza ich teksty. W
pewnym momencie po prostu przejmuje kwestie i role Gry. Jednak nie daje nam to odpowiedzi na
pytanie, kim jest tak naprawde posta¢ grana przez Bednarek - czy to metafizyczny guslarz, czy tak
naprawde cala historia jest opowiedziana z perspektywy bylej zony Mezczyzny?

Niejednoznaczna jest rowniez scenografia. Tworzy ja czarna podtoga uktadajaca sie w pagoérki i
doliny. Miata ona pewnie powodowaé poetyckie skojarzenia z morzem, wiekuistoscia, ale wygladata



bardziej jak powierzchnia obcej planety, na ktéra zostali zestani bohaterowie dramatu.
Gromadzac w swoim spektaklu srodki o tozsamym znaczeniu, petniace te same funkcje, Tomasz

Fryzet pozbawit postaci ciezaru i glebi, a zapisana w dramacie Fossego metafizyka zostata
dostownie pochtonieta przez ciemnosc.

Michal Rzepka

Wszystkie cytaty ze ,Snu o jesieni” Jona Fossego pochodza z miesiecznika , Dialog” nr 12/2023.



