Teatr w czasach zarazy

Stynne przedstawienie Teatru Wspdtczesnego w Szczecinie todzianie mogli zobaczy¢ podczas XXIX
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych w Teatrze Powszechnym w
L.odzi. Na scenie zaskakujacy widok: wytozone stoma boksy jak dla zwierzat, w bartogach, na
zniszczonych materacach, lezy kilka oséb. Miedzy nimi poruszaja sie kolejne, w strojach
pielegniarzy. JesteSmy w stajni czy w ,Locie nad kukutczym gniazdem?”. Jest znacznie gorzej. To
oddziatl psychiatrii dzieciecej w Polsce. Przepeliony, dramatycznie niedoinwestowany, z brakiem
kadr. A statystyki préb samobdjczych stale wzrastaja. Dzieci po takich przezyciach powinny trafia¢
do osrodka, w ktérym uzyskaja terapeutyczna pomoc, do symbolicznego czyscca - a laduja w piekle.

Teatralna opowiesc staje sie tym bardziej wstrzasajaca, ze oparto ja na autentycznych wydarzeniach,
przedstawionych w reportazach Janusza Schwertnera (,Mito$¢ w czasach zarazy”, ,Pizamki” oraz
napisana wspolnie z Witoldem Beresiem ksiazka ,Szramy”), materiatach dokumentalnych i
wywiadach zaréwno z pacjentami, jak i ich rodzicami. Dzieki napisom pojawiajagcym sie na gorze
sceny dowiadujemy sie, ze przedstawione w spektaklu sytuacje miaty miejsce na trzech oddziatach
psychiatrii dzieciecej: w J6zefowie pod Warszawg, na oddziale leczenia nerwic w Garwolinie oraz w
szpitalu na Srebrzysku w Gdansku. Autorami scenariusza sa Weronika Murek i Jakub Skrzywanek.

Oczywiscie boksy i stoma to teatralna licentia poetica, szkoda, ze przedstawiane wydarzenia juz nia
nie sa. Szpital psychiatryczny jawi sie jako skrzyzowanie instytucji totalnej z pruska szkota. Wszyscy
pacjenci dostaja te same leki, zasadniczo przeznaczone dla oséb chorych psychicznie z
zaburzeniami zachowania, rodzice czesto dowiaduja sie o podawaniu medykamentéw juz po
wdrozeniu leczenia. Tymczasem spora czes$¢ pacjentow to miodziez w kryzysie. Sa wsrod nich osoby
po probach samobojczych, ofiary przemocy rowiesniczej, osoby LGBTQ+ czy zmagajace sie z
brakiem akceptacji otoczenia. Na oddziatach brak profesjonalnej terapii grupowej i indywidualnej,
lekarze bywaja tu rzadko, a jesli sie pojawiaja, stosowane przez nich metody leczenia to zadawanie
za kare lektur do czytania (tak, ,Pana Tadeusza” tez) badz wierszykéw do recytowania (, Treny”
Kochanowskiego). W najlepszym razie ,lekarz” zaleca dziecku powtarzanie sobie do lustra ,Jestem
piekny i wartosciowy”, jednoczesnie je upokarzajac. Zdarza sie, ze Wiktora, ktory urodzit sie jako
dziewczynka i przeraZliwie z tego powodu cierpi, marzac o tranzycji, lekarz zacheca do
,Sprobowania pieszczot z mezczyzng, moze co$ w nim to obudzi”. Dzieci i mtodziez pozostaja pod
faktyczna opieka pielegniarek i pielegniarzy, czesto przemeczonych, niekompetentnych i z
przemocowa komunikacja, cho¢ wykazujacych ludzkie odruchy. Brak wystarczajacej liczby
personelu i skutecznego systemu opieki nad dzie¢mi skutkuje naduzyciami i utrwalaniem traumy
zamiast jej leczeniem. Ofiara przemocy w szkole zostaje zgwatcona i gdyby nie stanowcza
interwencja matki, nie dostataby nawet tabletki antykoncepcyjnej. Wiktor znéw nazywany jest
Wiktoria i wielokrotnie upokarzany. Buntujaca sie pacjentka nazywana Gwiazda po raz kolejny
dokonuje samookaleczen. Wiktor (posta¢ autentyczna) w koncu sie zabije - po wyjsciu ze szpitala.

Przykuwajacym uwage chwytem teatralnym sa decyzje obsadowe. Nieletnich pacjentéow graja
aktorzy w wieku srednim i dojrzalym, a personel szpitala i rodzicéw - aktorzy od nich mtodsi. To
odwrocenie buduje nowe sensy. Czy gdyby na te oddzialy psychiatryczne nie trafiaty dzieci, tylko
osoby doroste, potraktowano by je lepiej? Czy szacunek zalezy od wieku? A moze nieletni pacjenci
oddziatéw psychiatrycznych przeszli juz tak wiele, ze trudnymi do§wiadczeniami mogliby obdzieli¢
niejedna dojrzata osobe. Nie bez znaczenia pozostaje cielesno$¢ aktoréw, obnazana podczas
przebierania sie czy innych czynnosci, wykonywanych zawsze w obecnosci innych, bo na oddziatach
prawo do prywatnosci nie istnieje. Ciala sa nieupiekszane, niemal bezradne w swojej zwyczajnosci,
naznaczonej przemijaniem.



W drugiej czesci spektaklu nastepuje zaskakujacy przeskok stylistyczny. Scena wypeknia sie
tanczacymi postaciami, Spiewami na ludowa modte, rytuatem weselnym. Nie sposéb oderwac
wzroku od barwnych kostiuméw i folkowych stylizacji zastosowanych na przekoér tradycji - kobiety
wystepuja w strojach meskich i kapeluszach, mezczyzni w barwnych spddnicach. Dominuje motyw
teczy, symbol LGBTQ+. Kulminacyjnym momentem okazuje sie ztozenie przysiegi matzenskiej przez
dwie kobiety w pieknych strojach i ogromnych kwietnych wiankach na gtowach. Urzedniczka
podkresla, ze udziela slubu niezgodnego z polskim prawem. Ale jednak ogtasza zawarcie zwigzku
matzenskiego.

Spektakl przemawia tak silnie nie tylko ze wzgledu na wage podejmowanych problemow,
artystyczny rozmach i odwazne ,przeskakiwanie” pomiedzy roznymi stylistykami. Niesie w sobie
wiare w site oddziatywania teatru, co obecnie zdarza sie rzadko. Zdawato sie, ze juz wszyscy
zgodzili sie co do kwestii, ze nie da sie zmieni¢ Swiata za pomoca sztuki. Tymczasem przeniesienie
na teatralne deski palacych probleméw spotecznych czytam jako wyraz przekonania, ze teatr ma
moc zmieniania rzeczywistosci pozascenicznej na lepsze. Oraz site kreowania tego, co na razie
wydarzy¢ sie nie moze, jak slub dwoch kobiet w Rzeczpospolitej Polskiej. Pierwsza czesé
»Spartakusa” przywodzi na mysl piekto i przedsionek czyscca, druga - troche zaklecie, troche
marzenie, wymawiane gtosno, z radoscia podszyta niepokojem. Obie czesci spektaklu to wyjatkowo
porzadna, teatralna robota.
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»Spartakus. Milos¢ w czasach zarazy”, rezyseria - Jakub Skrzywanek. Teatr Wspolczesny w
Szczecinie. Spektakl w ramach XXIX Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i
Nieprzyjemnych w Lodzi.



