Trzy ciala kobiety

W Teatrze Nowym zobaczyliSmy ,,Carmen” Bizeta w rezyserii Anny Obszanskiej. Przedstawienie jest
czescia cyklu ,Nowy i Mtodzi”, w ramach ktorego - jak deklaruja organizatorzy - mtode tworczynie i
tworcy teatru moga na Matej Scenie bez cenzury realizowac¢ swoje teatralne koncepcje.

Klasyczna opera zostata zdekonstruowana, nie ma tu linearnie podanej romansowo-sensacyjnej
fabuty, partii tekstowych, ktore pozwolityby przygladaé sie postaciom i po raz kolejny poddawac je
ocenie - czy tytutowa uwodzicielka ,to zta kobieta byta”, czy jednak ,takie uwarunkowanie czasow,
w ktorych zyta”.

Zamiast tego zaproponowano przesade w ukazywaniu tego, co zazwyczaj jest ukrywane za
przystowiowym figowym listkiem - czyli seksualnosci. Précz tanca, ruchu i ciagtych fizycznych
interakcji, a takze opracowania muzycznego wazna role odgrywaly kostiumy (Mateusz Jagodzinski),
poprzez ktore najtatwiej przyblizy¢ esencje spektaklu.

Zatem jesli wkracza Carmen (Magdalena Malik), prezentuje sie albo w zo6ltej sukni z falbang, albo w
rozneglizowanym kostiumie z dziurami, w ktérych umieszczono mndstwo zmultiplikowanych,
ksztattnych piersi. To za nimi szaleja bohaterowie ptci meskiej, zniewoleni, kuszeni i niebedacy w
stanie zapanowac nad popedem seksualnym. Ich trdjce tworza postaci znane z klasycznych
wystawien ,Carmen”: Zuniga (Lukasz Gostawski), Don José (Antoni Wiosowicz) i Escamillo (Marek
Bula). Zaréwno kobieta, jak i mezczyzni pozostaja uwiezieni w swoich rolach - kuszacego obiektu
seksualnego i mtodych byczkow pozostajacych we wladzy testosteronu. Micaéla (Katarzyna Janek)
wkracza na scene z mnostwem przymocowanych do catego ciata balonikdw o ksztalcie dojrzatych,
obwistych piersi. Ta wersja kobiecego atrybutu, tym razem bardziej matczynego niz mtodzienczo
seksownego odpowiada symbolicznie drugiemu etapowi kobiecosci. Micaéla réwniez budzi
niepohamowane zadze u trzech postaci meskich, ktore ssa jej piersi tak mocno, ze zdaja sie
pozbawiac ja wszelkich sit i energii.

Po Carmen i Micaéli, a wtasciwie niemal réwnolegle, pojawia sie trzecia kobieca posta¢ - Matka
Bykéw (nieoceniona Barbara Dembinska), kobieta, o ktorej potocznie mowi sie, ze jest juz ,poza
konkursem”. W wieku pobalzakowskim, w roboczym fartuszku-podomce. Cho¢ pod spodem wida¢
jeszcze czerwona falbane, w mimice i gestach nie ma juz sladu kokieterii. Na scenie Matka pehni
spoteczne funkcje uwazane za podrzedne: jest rekwizytorka, garderobiang, pania sprzatajaca.
Uzywa do przeobrazania sceny ciekawych narzedzi: wyciagarki, pistoletu do malowania z
kompresorem, dmuchawy do lisci (tu do plastikowych czerwonych kwiatow). Swoich ,synkéw”
troche nianczy, szczegolnie Escamilla, ktorego naciera oliwka i przykleja mu na klatke piersiowa
groteskowy meski zarost. Lysy Escamillo wystepuje w rézowym, sznurowanym wdzianku i wypada
najbardziej elektryzujaco z catej meskiej obsady, a jego solowa partia Spiewana zostata stusznie
nagrodzona oklaskami.

Kontynuujac watek przerysowanych atrybutéw seksualnych, podkreslania tego, co zazwyczaj
ukrywane - Zuniga wystepuje w czarnym kostiumie lekko stylizowanym na wojskowy, jego
»genitalia” sa biate i powiekszone, uwienczone penisem z kilkumetrowego sznura. Zuniga wyczynia
z nim niewybredne akrobacje, ktdre nie pozostawiaja watpliwosci - widz na pewno rozumie, co sie
dzieje i co kieruje postacia. I nie jest to mozg.

Zatem mamy dekonstrukcje klasycznego wystawienia dzieta (cokolwiek znaczy termin ,klasyczne
wystawienie” i czy w ogole da sie go zastosowa¢ w odniesieniu do dzisiejszego teatru), réznorodne
techniki taneczne, a w choreografii nawiazania do jogi i innych tradycji pracy z duchem i ciatem.
Styszymy Spiewane po francusku partie ,Carmen”. Zmiany scenografii nastepuja na oczach widzéw.



Nalezy docenic, ze w spektaklu w sposéb otwarty, w klimacie groteski podjeto temat seksualizacji w
damsko-meskich relacjach. Sek w tym, ze o fakcie, iz wszystko jest podszyte seksem, a kobiety sa
traktowane przedmiotowo - od dawna juz wiemy. Golizna w spektaklu to tez nie nowosc.
Ukazywanie ,kuchni teatralnej” - rowniez. Zatem trudno tu méwic¢ o spektaklu wywrotowym, o
wprowadzaniu nowej perspektywy czy odkrywczego jezyka teatralnego. JesteSmy istotami
cielesnymi, seksualnymi. I co? Temat nie zostat pogtebiony. Sytuacji nie ratuje nawet swietnie
odegrana scena zrzucania fartuszka-skorupy przez Matke i jej przejmujace flamenco, ani tym
bardziej rozebranie mtodszych aktorek w jednej z koncowych scen.

Paulina Ilska
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