Turandot odmieniona

Rosa Raisa, pierwsza odtwdrczyni roli Turandot podczas prawykonania w mediolanskiej La Scali, po
przedstawieniu na pewien czas stracita gtos. Istotnie, partia krwawej ksiezniczki jest niezwykle
wymagajaca, a cala opera - ostatnie dzieto Pucciniego - wyjatkowo piekna. Jej wystawienie to dla
teatrow operowych punkt honoru. W Teatrze Wielkim w t.odzi ,Turandot” znalazta sie w
repertuarze dopiero po 90 latach od prawykonania w 1926 roku. Premiera w rezyserii Adolfa
Weltschka odbyta sie 13 maja.

Wyjatkowo proste jak na opere libretto daje pole do interpretacji rezyserom: niektérzy siegaja do
psychoanalizy Freuda, niektorzy do Jungowskich archetypdw, a inni po prostu rozkoszuja sie bogata
chinska ikonografia. Weltschek i Malgorzata Zwolinska (scenografia) uwypuklili dramat
nieszczesliwie zakochanej Liu, swiadomie sktadajacej ofiare z wtasnego zycia, oraz wewnetrzna
przemiane tytutowej bohaterki, ktéra dzieki tej ofierze staje sie mozliwa. Realizatorzy nie odcinaja
sie od nawigzan do kultury Wschodu, cho¢ traktuja ja dosé swobodnie. Nie znajdziemy tu przepychu
cesarskiego patacu w Pekinie ani wystawnych strojow kaprysnej ksiezniczki Turandot. Akcja dzieje
sie w gorskim krajobrazie (przypominajacym nieco, nie wiadomo czy intencjonalnie, turecka
Kapadocje). Stroje i charakteryzacja zawieraja pewne nawiazania do tradycji chinskiej, ale sa one
raczej symboliczne niz dostowne. W istocie kostiumy stanowia mieszanke motywow chinskich,
starogreckich i starorzymskich. Mozna to odebrac jako przekaz o uniwersalnosci przedstawianych
tresci. Najblizsze Chinczykom sa postacie trzech ministréw: Pinga, Panga i Ponga - ktorzy takze w
warstwie muzycznej zostali przez kompozytora najsilniej zorientalizowani.

W inscenizacji duza role odgrywa symbolika. Juz sam poczatek peten jest ukrytych znaczen: scena
tonie w ciemnosciach, z ktdrymi kontrastuje blask ksiezyca w pehi (opozycja Swiatto-ciemnosc¢ jak
komplementarne sily yin i yang); Turandot pojawia sie na moscie (symbolika przejscia, zmiany, a
takze proby i pragnienia), jej stroj ma jaskrawo czerwona barwe (symbol krwi, zemsty, ale takze - w
Chinach - matzenistwa). Do najbardziej wymownych nalezy scena, w ktérej Turandot zdejmuje z
siebie czerwony ptaszcz, by okryé nim ciato Lil, ktéra przed chwila oddata zycie w imie mitosci do
Kalafa. Ksiezniczka pozostaje w bieli (w naszym kregu kulturowym symbol czystosci i niewinnosci,
w Chinach zas - zatoby), by w tej szacie przyja¢ od Kalafa wyznanie mitosci.

Ciekawej scenografii nie zawsze doréwnywata gra aktorska. Twarz Lilli Lee (Turandot) sugestywnie
oddawata gwalttowne emocje jej bohaterki, ale juz fizjonomia Charlesa Kima (Kalaf) pozostawata
niewzruszona niezaleznie od sytuacji. Gra aktorow w niektdrych sytuacjach stanowita sekwencje
wystudiowanych gestow, a w scenach zbiorowych artysci na scenie dopiero szukali najlepszej drogi
miedzy statycznoscia a chaosem.

,Nie bedziemy robic¢ skosnych oczu” - zapowiadata przed premiera Matgorzata Zwolinska. Taka
charakteryzacja okazata sie niepotrzebna, gdyz odtworcy dwoch gtownych rol - Turandot i Kalafa
to... Koreanczycy. Oboje - obok odpowiednich ryséw twarzy - dysponuja znakomitymi
umiejetnosciami wokalnymi, co potwierdzaja ich artystyczne zyciorysy: Lilla Lee Spiewata m.in. w
weneckim Teatro La Fenice, zas Charles Kim wystepuje m.in. w Bayreuth i jest laureatem gtéwnej
nagrody w Metropolitan Opera Competition. Ich udziat zapewnit stuchaczom wiele artystycznych
wzruszen. Tenor Kima ma piekna, gteboka barwe we wszystkich rejestrach, co przydato blasku
przestawnej arii ,Nessun dorma” z III aktu. Zabrzmiataby jeszcze piekniej, gdyby nie przejsciowe
problemy z kontrola oddechu. Wyrazisty, mocny, znakomicie ujarzmiony sopran Lilli Lee wzbudza
emocje zwlaszcza we fragmentach pelnych dramatyzmu, ktérych w tej operze nie brakuje.
Zagranicznym $piewakom z powodzeniem dotrzymywata kroku Dorota Wojcik jako niewolnica Liu
(piekna aria , Signore, ascolta” z I aktu). W pamieci pozostanie znakomita, cho¢ niewielka, partia
Patryka Rymanowskiego (Mandaryn) i wystep Grzegorza Szostaka w roli starego kréla Tatarow
Timura. Scena pozegnania Slepego starca ze zmarta Liu nalezata do szczegélnie wzruszajgcych.
Trzej cesarscy ministrowie (Lukasz Motkowicz, Aleksander Kunach, Lukasz Gaj) to dla odmiany role



niemal komiczne.

O rownowage miedzy gtosami a orkiestra dbat maestro Antoni Wit. Przestrzenne brzmienie, petne
juz to potegi i grozy, juz to delikatnosci i wyrafinowania, nie pozwalato stuchaczom ani na moment
oderwac¢ uwagi od muzycznej tresci. Na tym tle raczej niepozornie zaprezentowat sie chér, zbyt
stabo brzmiacy i nie zawsze precyzyjny rytmicznie. By¢ moze sekret tkwi w jego obsadzie, ktéra
powinna by¢ liczniejsza, by sprosta¢ partiom ttumu chinskich poddanych. Serca widzéw podbit za to
chor dzieciecy, przygotowany przez Macieja Salskiego.

»Turandot” Giacoma Pucciniego. Kierownictwo muzyczne: Antoni Wit, inscenizacja, rezyseria,
scenografia, rezyseria swiatet: Adolf Weltschek, inscenizacja, scenografia: Matgorzata Zwolinska,
choreografia: Anna Siwczyk, kierownictwo choru: Dawid Jarzab. Premiera w Teatrze Wielkim w
Lodzi 13V 2016 .
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