W teatrze, ale poza teatr

Joanna:

W spektaklu tym kluczowa jest dla nas migotliwos¢ podziatu na ,mistrza i ,ucznia”, nie tyle wobec
siebie nawzajem, ile wobec Jerzego Grotowskiego, wobec jego stéw. WybraliSmy te, a nie inne jego
teksty, dotykajace tematyki ,metafizycznej”, bo sa dla nas wazne. Dla nas osobiscie i dla nas jako
wykonawcéw spektaklu i ludzi zajmujacych sie praca teatralng. To my - Tomasz i Joanna -
moglibysmy te zdania wypowiadac. Pod wzgledem wykonawczym najistotniejsze jest, aby mie¢ pod
kontrola wlasnie te momenty najwiekszej migotliwosci. Momenty, w ktérych najpeiniej
identyfikujemy sie z tym, co méwimy. Musimy wtedy potrafi¢ wybudowac¢ w sobie przestrzen
dystansu, by rzecz nie stata sie ckliwa, patetyczna. Chcemy zaprosi¢ widza do tej gry, w ktorej nie
do konca wiadomo, kiedy kto§ mowi swoim jezykiem za posrednictwem stéw Grotowskiego, a kiedy
cytuje go i puszcza oko do cytowanych stéw. Spektakl jest dla nas obszarem nieustannego badania
jego tekstow w tej osobistej perspektywie.

Tomasz:

Jeden z watkow spektaklu dotyczy piesni rytualnych starych tradycji. Mowi o cudownym momencie,
w ktorym, speliajac wszystkie reguly wykonawcze, absorbuje sie te piesn, co wywoluje wrazenie,
ze to piesn nas Spiewa. Podobnie jest z nasza relacja z tekstami Grotowskiego - nie wiem, czy ja
jestem tym Grotowskim z tekstu, ktéry wypowiadamy, czy ja go badam. A wtedy Grotowski zdaje sie
mowié: uwazaj, badz czujny, to jest niebezpieczne, musisz by¢ pionowy w tym wszystkim, co robisz!
Nie stawaj sie wlasnoscia tego, co robisz. Badaj to!

To wazne nie tylko dla nas, bo dotyczy pozycji kazdego mistrza i kazdego ucznia. Albo bada sie i
pracuje z tym, co mistrz proponuje, albo sie temu ulega. Albo sie to przechodzi, albo sie jest przez
to porwanym. W ,ja, bog” jest wlasciwie dwoje uczniow i jeden mistrz - ten

trzeci. Rozmawiamy ze soba, ale pytamy tego trzeciego, ktérego juz nie ma, a ktéry zostawit nam
swoj dorobek. Dla mnie prawdziwy mistrz to taki, ktdry moze by¢ jednoczesnie uczniem. Jesli tylko
naucza, forsuje swdj przekaz, to jest w jakims sensie tylko martwa figura, tylko ksiega do
przeczytania. Wielcy mistrzowie potrafia stuchac i wiedza, co do innych dociera z ich przekazu, a co
jest im zwracane. Spotkatem trzech takich mistrzéw, to: Dalajlama, brat Roger z Taizé i wtasnie
Grotowski. Majac nieprawdopodobny tadunek przekazu, ogromna wiedze i energie, a takze
sSwiadomosc¢ przebytej drogi, méwia ci o niej, jakby opowiadali o tym pierwszy raz. Wstuchuja sie
przy tym w to, co jest wspdélnego w drodze, ktéra przebywa uczen, choéby ten spotkany pierwszy i
by¢ moze ostatni raz. I nie ma w tym formutek do wyklepania albo do przybicia nad drzwiami. Za
kazdym razem jest to delikatne i niewiadome.

Joanna:

Na poczatku tego roku graliSmy ,ja, bdg” w Instytucie Teatralnym. Miatam wtedy sposobnos¢
rozmowy z bratem Tomka Piotrem Rodowiczem, ktory tez pracowat z Grotem. Zapytatam go, jakim
on byt czlowiekiem. Opisat go wtasnie w taki sposob - byt niezwykle tagodny i przede wszystkim
stuchat. Drugiego

cztowieka. Gdy spotykatl kogos pierwszy raz - zadawat pytania. Chciat jak najwiecej dowiedzie¢ sie o
rozmoéwcy. Prawdziwie ciekawito go, z jakimi doswiadczeniami kto$ przychodzi. Granie ,ja, bdg” jest
dla mnie wielkim doswiadczeniem dzieki takim spotkaniom i rozmowom. Czesto zdarza sie, Ze na
spektakl przychodza ludzie, ktorzy znali Grotowskiego, pracowali z nim - i kazdorazowo jest to dla
mnie swoisty test, ale tez szansa na sprawdzenie, czy wcigz i w jaki sposob stowa Grotowskiego w
ludziach rezonuja. Tomek tez wspdtpracowat i wielokrotnie rozmawiat z Grotowskim, ja nie mam
takich doswiadczen - i to jest dla mnie bardzo wazny aspekt w naszej relacji, we wspdlnej pracy. W
,ja, bog” jest scena, ktora szczegolnie mnie porusza. To moment, w ktorym Tomek zapala kieliszki



na stole, wymieniajac przy tym imiona tych aktorow i wspotpracownikow Grota, ktérzy odeszli. To
nawiazanie do stynnej sceny z ,Popiotu i diamentu” Andrzeja Wajdy i w trakcie préb Tomek obawiat
sie, czy to nie za duzo, czy to nie zbyt sentymentalny obraz, zbyt dostowny cytat. Od poczatku
czutam, Ze nie. Ze najbardziej znaczace w tej scenie jest to, iz wykonuje ja nie kto inny, tylko
wlasnie Tomasz Rodowicz, ktéry dobrze znat tych ludzi, z niektorymi sie przyjaznit. Jemu wolno
wykonac taki gest w spektaklu, ma do niego prawo - tak po ludzku, bez kreowania sztucznych
sentymentdw. I dlatego dla mnie jest to sytuacja prawdziwa, specjalna. Oczywiscie stworzenie
spektaklu ,ja, bog” bylo pomystem Tomka Rodowicza. Wspdlna praca nad nim tez byla jego decyzja
i propozycja. Oczywiscie, nie mam tylu doswiadczen co Tomasz, nie spotkatam Grotowskiego, a
mimo to od poczatku praca przebiegala ,na rowni”. Nasze pomysly sie uzupeiniaty. Nawzajem
dawali$my sobie wolnos$¢, przestrzen i prawo do wspdttworzenia kazdej z ptaszczyzn spektaklu.
Mistrzostwo pracy z Tomkiem polegato wlasnie na stworzeniu tej przestrzeni réwnosci i
wzajemnego zaufania. A co najbardziej niezwyktle i cenne, nasza praca byta catkowicie wolna od ego.
To tak rzadko sie zdarza i daje tak ogromna, ogromna ulge... Zadne z nas w zadnym momencie nie
»parto” w swoja strone. PracowaliSmy w catkowitym szacunku i wyczuleniu na drugiego i na
wspolna prace, na jej wspolny cel - to byto nasze wypracowane nadrzedne

dobro.

Tomasz:

Jak mozna wspottworzy¢ cos, co dla jednej osoby jest kompletnie znane, a dla drugiej kompletnie
nieznane? Czy moze by¢ w tym réwnowaga? Na poziomie

podstawowym moze. To poziom sprawdzenia, czy powstaje przestrzen, w ktdrej sie rozumiemy.
Pracujemy wspolnie tam, gdzie mamy cos do przebadania, by znéw nawiaza¢ do relacji uczen -
mistrz, tak réznej od tej, gdy ktos mowi ci tylko, jaki zestaw regut masz do opanowania. Bylo tu
pewne ryzyko, ale wiedzialem, ze z naszej grupy w ten spektakl moze wejs¢ tylko Joanna, bo z
innymi kolegami proces pracy byitby zupetnie inny. Tu, z nia, mdgt przebiegac

wprost. Poza wszystkim wiedziatem tez, ze Joanna w swoim rozwoju, w swojej pracy dochodzi do
bardzo wysokiego punktu (i mozna o tym przy niej méwic, bo nie karmi sie tymi pochwatami, nie do
konca im dowierza). Jest taki moment w rozwoju kazdego artysty, ze siega sie bardzo wysoko i
odkrywa moment rozpoznania swoich mozliwosci, swojej drogi, a wtedy mozliwe jest zderzenie sie z
tym, co ktos inny zbadat i przeorat od drugiej strony, w najwazniejszych punktach. Gdy
wybieraliSmy teksty, mieliSmy wrazenie, ze pracujemy jak jedna osoba. Zdumiewajace. Potem
rozwazaliSmy, co usunac¢, peini obaw, ze moze tekstu jest za duzo. Ale juz nie mogliSmy bardziej
cia¢, bo bysmy te opowies¢ za bardzo pokancerowali. Ona w ten sposéb nam przebiega - i trudno -
najwyzej ktos sie wytaczy na moment, a wiaczy po chwili. Méwiac troche za Grotowskim, to
pokazuje, czym rozni sie praca performera nad Akcja, od pracy nad spektaklem. Rodzajem
Swiadomosci pracy, innym sposobem konstruowania dramaturgii. Jesli mysli sie Swiadomoscia widza,
jego percepcja, to buduje sie konstrukcje, dramaturgie i przebieg spektaklu w taki sposoéb, by mie¢
widza w garsci i prowadzi¢ go od poczatku do konica. To podstawowa zasada rezyserii kazdego
dobrze skonstruowanego spektaklu. Ale jest tez Swiadomos$¢ performera w pracy, tego, ktory ja
tworzy, gdy idzie za swoim procesem, ktory ma sie dopetni¢ i wypeic - i to moze by¢ rozbiezne
wobec swiadomosci widza. Przy zachowaniu wszelkich proporcji, jak w kazdym rytuale i obrzedzie,
ktorego widz nie musi do konca rozumieé. Ale moze w nim uczestniczy¢. Wydaje sie wiec, ze sg w
»ja, bog” dwa czy trzy zakonczenia. Ale pewna klamra musiata sie pojawié, zeby rzecz uczciwie
miedzy nami doprowadzi¢ do konca. Nasza klamra jest zadawanie pytan, tych najwazniejszych w
zyciu i w sztuce, o wptyw na $wiat, o to, by nasze zycie byto ptodne i tworcze - dlatego nie wolno ich
nie zadawac. Stad na koncu spektaklu pojawia sie u nas ta najstarsza wersja historii Graala. [...]

Rozmawiat Lukasz Kaczynski

Catla rozmowa do przeczytania w "Kalejdoskopie" 03/20. Do kupienia w £.6dzkim Domu Kultury,



punktach Ruchu S.A., Kolportera, Garmond-Press w salonach empik i t6dzkiej Ksiegarni Ossolineum
(Piotrkowska 181). A takze w prenumeracie (w opcji darmowa dostawa do wybranego kiosku
Ruchu): TUTA]

Mozecie tez stuchaé naszych najlepszych tekstéw w interpretacjach aktoréow scen tédzkich, z Lodzia
i regionem zwigzanych na platformie "Kalejdoskop NaGtos": TUTA]
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