Zanim eksplodujemy... [RECENZJA]

Rezyser, przez lata zwigzana z 16dzkim Teatrem im. Jaracza, od niedawna dyrektor Teatru
Ludowego w Krakowie, nie absorbuje dyplomantéw swoja ,wizja” spektaklu, by pomagali jej
pokazac sie jako ,odwaznej, kontrowersyjnej i bezkompromisowej” czy ,rzucajacej studentéw na
gteboka wode” - bo wie, ze to oni musza odkry¢ swa wrazliwos¢ i petie zdolnosci. Nie ,przykrywa”
ich tez rozbuchang inscenizacja, w ktorej byliby tylko trybikami- by¢ moze po szkole zdaza sie
jeszcze nimi poczué, choc¢ lepiej, gdyby tego unikneli. Nie wywiera na nich réwniez presji udziatu w
nieustajacym wydumanym Konkursie na Najbardziej Rewolucyjne i Odjechane lub Najbardziej
Tradycjonalistycznie Nudne Wystawienie Sztuki Klasycznej i Wspotczesnej - to bedzie ich chlebem
codziennym, jesli zawodowo zwiaza sie z polskim teatrem. Zamiast zatem siega¢ po Dostojewskiego,
Mickiewicza lub choéby Demirskiego, Bogajewska wyciaga niejakiego Dukovskiego (Dejana, mato
granego u nas autora jugostowianskiego) i jego ,Beczke prochu” (polska premiera w 2002 roku). I
jest w tym bardzo praktyczna. Ona puszcza mtodych aktoréw przodem, nieobarczonych zadnymi
innymi obowiazkami poza dwoma: udowodnijcie, ze potraficie robi¢ teatr z niemal niczego oraz
pokazcie, ze w kilka minut powotacie na scenie ztozone i interesujace dla widza postaci.

Dyplomantom pomaga w tym tekst, w ktérym Dukovski uruchamia karuzele powracajacych
wyrazistych ludzkich typéw. ,Beczka prochu” nie ma aspiracji, by wywracac¢ do géry nogami nasza
wiedze o czlowieku i obala¢ kanony sceniczne. To zgrabnie rozpisana na zazebiajace sie sceny
prezentacja uwiklanego w nienawis¢ spoteczenstwa, w ktérym oprawca nagle staje sie ofiarg, a
ofiara musi rozwazy¢ czy to moralne zosta¢ katem. ,Beczka”, pisana w latach 90., gdy rozpadata sie
Jugostawia, mocno rezonuje z czasem wspoétczesnym, gdy réznorakie podzialy siekaja spoteczenstwo
na podgrupy, a te antagonizuja sie. Dukovski pokazuje efekt procesu narastania pogardy, gdy
psychiczne obciazenie tatwo uruchamia przemoc. Ten permanentny stan walki Bogajewska oddata
rozwigzaniem zawieszonym miedzy dostownoscia a przenosnia. Gtéwnym polem gry jest bokserski
ring (scenografia Joanny Jasko Sroki). Ale bez przesadnego weryzmu - jest troche zbyt kolorowo,
celowo prowizorycznie i nieco przasnie (czy nie tak wyobrazamy sobie Batkany?), i prawdziwej
walki na piesci tu nie sie nie zorganizuje, bo liny nie domykaja ringu od frontu. Ale to wystarczy, by
siddemka dyplomantow stworzyta kilkanascie zaskakujacych postaci, w ktérych widz przeglada sie
jak w lustrze i pyta: czy posune sie tak daleko jak oni?

Dyplomaci Szkoty Filmowej sa stale obecni na scenie, na tawce i przy ,szatni” przygotowuja sie do
wejscia na ring. Gdy na nim stana, maja raptem kilka minut, by stworzy¢ posta¢ kompletna i
wiarygodna z catym jej bagazem doswiadczen. Trudno wskaza¢ tutaj role przecietne czy po prostu
stabe, bo... takich nie ma. A jesli kto$ nie byt w peini usatysfakcjonowany rolami tédzkich
dyplomantéw np. w ,Diable, ktdry...”, przekona sie, jak zostali tu dowartosciowani, a takze, jak
rowny i zgrany tworza zespot. Piotr Choma bez siegania po tatwe srodki i jeszcze tatwiejsze
wzruszenia gra, jedynie mimika i gtosem, sparalizowanego na wézku i powoli odstania wewnetrzny
Swiat swej postaci. Powraca w kolejnej scenie jako wiezienne popychadto, zmuszane do ptacenia
ciatem za bezpieczenstwo. Kamil Wodka i Cezary Kotacz urzadzaja widzom emocjonalna hustawke
jako ,przyjaciele do grobowej deski” - pierwszy z bélem wyznaje, ze wdal sie w romans z oddana
mu pod opieke zona kolegi, drugi, ze zniszczyt pierwszemu auto i otrut psa - bo wiedziat o zdradzie.
Tomasz Marczynski przerysowuje posta¢ wieziennego zakapiora i ,krdla celi” do tego stopnia, ze
oprocz jego ,fantazji” i seksualnej dewiacji eksponuje takze domniemane uposledzenie - ale broni
sie w takim doborze srodkéw. Na wyrazisto$¢ stawia tez Kotacz, gdy wciela sie w nieco
niezrownowazonego twardziela, ktéry, adorujac dawna dziewczyne, ma w sobie tyle uroku
(brawurowa interpretacja ,Love Me Tender”), ile braku refleksji nad skutkami dawnych btedéw.



Szkoda, ze ,Beczka” daje mniej szans na bardziej ztozone role kobiece. A jednak w pamieci zostaje
Zuzanna Zielinska jako matka broniaca syna (Choma) przed oprawcami - gotowa nawet pozornie
wziac ich strone, byle uratowaé chtopaka. Zieliniska jest osia tej sceny, rytmicznie utrzymuje dystans
miedzy napastnikami, ryzykujac, ze padnie ofiara przemocy, bo oni wiedza, ze skrywa syna pod
spodnica. Ciekawe sa tez role Diany Krupy i Marianny Zydek, nawet jesli ich postaci sa,
odpowiednio, tylko obiektem adoracji (jej postac stoi miedzy wyborem: prostak lub infantylny
stabeusz) oraz ofiara gwattu, ktéra bedzie musiata na nowo utozy¢ relacje z chorobliwie zazdrosnym
chlopakiem. O temperature scen i batkanski klimat spektaklu dba czworo improwizujacych
muzykow. Dzieki temu czujemy, ze aktorzy nie sg wsadzeni w twarde ramy postaci i scen, ale staja
przed nami jako ludzie z krwi i kosci.

W tym ukladzie scen mozna doszukiwacé sie ciggéw przyczynowo-skutkowych, miedzy wieloma
scenami i postaciami sg one widoczne, ale mozna pozostac tylko na poziomie bohatera zbiorowego -
to spoteczenstwo na krétko przed rozpadem.
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