Zatrzymane kadry

Po otwarciu 32 Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych mozna byto sie spodziewaé mocnego
uderzenia, ale spektakl ,Kofman. Podwdjne wigzanie” w rezyserii Anny Kalwat zapierat dech. Juz od
pierwszej sceny, granej przez Maje Ostaszewska i Jacka Poniedziatka, widownia zostata
wprowadzona w trans, utrzymany do ostatniej minuty. Co nie byto tatwe, bo spektakl trwat ponad
dwie godziny. Byto to totalne zatrzymanie, przyjrzenie sie gestom, mikroruchom, dialogom ostrym
jak brzytwa i momentom milczenia, ktore tak przekonujaco méwily o Swiecie, w jakim znalazla sie
gtéwna postac.

Sara Kofman to wychowywana w tradycji corka rabina, ktdrej Swiat nagle sie roztrzaskuje. Wybucha
wojna. Ale mozna powiedzie¢, ze dziewczynka ma szczescie. W przeciwienstwie do rodzenstwa,
rozparcelowanego po ochronkach i obcych rodzinach, zostaje z matka. Znajduja schronienie u
francuskiej damy, ktéra za punkt honoru bierze sobie sformatowanie Sary na wtasna modte, by nikt
sie nie zorientowal, ze mata jest Zydéwka. A moze nie tylko dlatego. Moze po to, by zamanifestowa¢
swa wyzszos¢ klasowa i intelektualng, pozwoli¢ sobie na zachowania, na ktére w czasie pokoju
nigdy by sobie nie pozwolita. A moze po to, by mdc kocha¢ kogos jak cérke, bo miata tylko syna,
ktory juz sie wyprowadzit.

I tak zaczyna sie walka o dusze, ale takze o ciato Sary, od tej pory juz zawsze rozdartej miedzy dwa
Swiaty, dwa adresy, dwie matki. Na jednej szali kultura zydowska, z wpisana w nia tradycyjna rola
kobiety, sita rodowych wiezi i pamiecia o rozstrzelanym na oczach Sary ojcu. Na drugiej szali
powiew wolnosci, piekne bluzki, odkrywanie cielesnosci i piekielnie trudne do wymowienia
francuskie ,r”. Jednak to jezyk stat sie przepustka, nie tylko do przetrwania, ale i do lepszego zycia,
bogactwa intelektualnego. Mistrzowskie aktorsko sceny Malgorzaty Hajewskiej-Krzysztofik jako
Mémé i Maji Ostaszewskiej w roli Sary to obfito$¢ odniesien i skojarzen. Kontekstem jest tu teoria
Chomsky'ego, ze jezyk nie jest tylko narzedziem komunikacji, ale narzedziem poznania. Struktura
jezyka to siatka, ktéra naktada ramy i znaczenia na rzeczywistos¢. Zatem nowy jezyk to rozsadzanie
ram, poszerzanie spojrzenia na swiat, ktére bywa bolesne. Mémé uczy francuskiego tak, jak kiedys
uczono - przemocowo i upokarzajac ucznia. Mozna sie baé, ze to wszystko skonczy sie jak w stynnej
»Lekcji” Tonesco. Ale w czasie wojny moralizowanie jest zupelnie nie na miejscu, bo Mémé uczy
agresywnie nie tylko dlatego, ze taka jest. Uczy, by Sara przezyta, weszla w nowa tozsamos¢ jak
kameleon, zaczeta aspirowaé do innego zycia, niz zycie jej rodzonej matki. I ta niejednoznacznosc
Mémé, ze wszystkimi niuansami, czyni jej posta¢ niezwykle interesujaca na scenie.

A co tymczasem dzieje sie z zydowska matka, rownie fenomenalnie grana przez Marie Maj? W
czarnej dtugiej sukni, chuscie na glowie, bez makijazu - jej wyglad kontrastuje z postacia Mémé.
Kobieta przemyka gdzies cicho, chowa sie po katach, wychodzi zdobywac¢ jedzenie, bo Mémé
czestuje glownie Sare. Matka stanowczo reaguje na proby lekcewazenia zydowskich zwyczajow i
wprowadzania francuskich, ale jest na przegranej pozycji. Jednym z symbolicznych pdl walki kobiet
jest wlasnie jedzenie. Koszerne czy niekoszerne? Co lepsze, smaczniejsze? A problemy Sary z
jedzeniem zaczely sie jeszcze przed zamieszkaniem u Mémé. Reakcja na wojenna traume byty
wymioty, m.in.: dlatego nie udato sie umiesci¢ Sary na stale u zadnej rodziny. Przeciagzone ponad
miare ciato protestuje jak umie, problem narasta, dzi$ zaproponowano by gastroskopie i leczenie
zaburzen odzywania, wtedy nie bylto nic. Tylko negocjacje dwdch matek, prowadzone gdzies nad
gtowa dziewczynki.

Sara szuka ocalenia w sadzie, gdzie zarzuca zydowskiej matce fizyczng przemoc, mieszka w
internatach, z determinacja zdobywa awans spoteczny. Znajduje ukojenie w filozofii, ktora



namietnie studiuje, ale szklanego sufitu przebic nie jest w stanie. Sa miejsca, do ktérych jako
kobieta, i Zydéwka méwiaca z wyczuwalnym akcentem sie nie dostanie, niewazne, ile pracy w to
wtozy i jak bardzo bedzie zdolna.

Kolejna dwoistosc, pieknie oddana w spektaklu, dotyczy tradycyjnie meskiego podejscia do nauki,
skrajnie racjonalnej filozofii filozofowania. Sara chionie filozofie dusza, ciatem, interpretuje
zindywidualizowanym czuciem i osadem. To nie byl czas na kobieca perspektywe w filozofii. To
Swiaty, ktore przeciaC sie nie mogty. Jacek Poniedzialek swietnie odgrywa kolejne meskie role: ojca,
egzaminatora, sedziego, Jacques’a Derridy, wspotpracownika Sary. Swoja droga nie sposob oprzec
sie refleksji, ze wychowanie sie Sary w domu, ktérego waznym elementem pozostawalo czytanie
Swietych ksiag i zgtebianie zagadki istnienia, to wspaniaty grunt pod studiowanie filozofii.
Paradoksalnie. Czy filozofia ja ocalita? W duzej mierze tak. Sara zostata filozofka, eseistka,
profesorka. Ale to nie uchronito jej przed utrzymujacym sie cale zycie psychicznym bélem. A teraz
zrobmy to, co najwazniejsze: sprawdzmy hasto Sarah Kofman w internecie, siegnijmy po jej ksigzki i
biografie. Bo jeszcze do niedawna tych haset w Wikipedii nie mozna byto znalez¢. A spektakl moze
sie przyczyni¢ do zachowania pamieci o tej wyjatkowej kobiecie.
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