ZGIERSKA AKADEMIA RUCHU

Trzydziesci lat temu zaczynatem jako widz moja przygode z teatrem alternatywnym. Tak jak fani
rocka dziela sie na zwolennikéw Beatlesdw i Rolling Stonsow, tak entuzjasci teatralnego offu
musieli wybiera¢ miedzy teatrem Osmego Dnia a Akademia Ruchu. Zaréwno serce, jak i umyst
podpowiedziaty mi druga opcje.

W czasie, gdy ja fascynowatem sie Kartaging czy English Lesson, aktorki Art. 51 byly matymi
dziewczynkami. Dzi$ po dwunastu latach dziatalnosci zgierskiej grupy zaczynaja robic¢ teatr budzacy
we mnie mite wspomnienia. Ich A Wersja to precyzyjny, minimalistyczny esej teatralny o
opowiesciach, ktére sami sobie opowiadamy, o prywatnych mitach, ktére organizuja nam widzenie
Swiata. Jak je tworzymy? Co sie dzieje, gdy w nie uwierzymy? Czy nasza wersja jest wersja jedyna?

Wszystko zaczyna sie od rozmowy. Ubrane w biate bluzki i bezowe spodnie, cztery kobiety staja
przed publicznoscia i zaczynaja opowiada¢ o wspomnieniach z dziecinstwa. Probuja wciaga¢ do
dyskusji widzéw, zacierajac granice miedzy sytuacja publiczng a prywatna. Kazda opowiada jakas
swoja historie rodzinna lub szkolng, pozostate dopytuja, komentuja... Stowa Zostawmy to! sa hastem
do zakonczenia prologu.

Historie z dziecinstwa i epizody z dorostego zycia bohaterek/aktorek znajduja w spektaklu
przetozenie na ruch sceniczny. Kazda opowie$¢ ma poczatek (w podtoge zostaje whita
choragiewka), zdarzenie inicjujace, zwrot akcji, efekt dziatania, moment reakcji emocjonalne;j.
Zleksykalizowana metafora méwi o przechodzeniu przez kolejne fazy opowiesci - aktorki przechodza
przez nie dostownie, z kazdym krokiem zblizajac sie do widzoéw i jednoczesnie przestawiajac
choragiewki oznaczajace punkt na osi kompozycyjnej (tyczki to ulubiony rekwizyt Akademii Ruchu -
wspomnijmy cho¢by Kartagine czy pdzniejszy Pancernik Potiomkin).

Opowiesci komponuja sie niejako same - w mys$l pewnych narracyjnych schematéw, ale tez
komponujemy je my, porzadkujac w ten sposob doswiadczenia. Widzom spektaklu zostaje to
pokazane przez (nieco naiwne) rozmowy o historii - o cierpieniach rodziny wysiedlonej na Wschod i
o przetomie okragtego stotu. Wierzacy w swoja wersje tych zdarzen sa zupetnie zamknieci na inna
optyke. Pasuje do tego sposob gry - nie z partnerem, ale obok niego, twarza do widowni, z neutralna
intonacja. Emocje buduje sie powtdrzeniami i przyspieszeniami, oszczednym, ale wyrazistym gestem.

Z czasem prywatne historie ustepuja miejsca tekstom literackim - fragmentom reportazy, esejow, w
koncu poezji. Stowa Ludwika Hirszfelda o zyciu w getcie sa zestawione z fragmentami prozy Raji
Shehadeha o otaczaniu murami palestynskich wiosek w Izraelu. Zydzi do tego stopnia uwierzyli w
opowies¢ o swojej krzywdzie, ze nie widza tu analogii. Jedna historia moze zastoni¢ inna historie, jak
w czytanym na koniec poemacie przekonuje amerykanski poeta Kenneth Koch. Jeden pocigg moze
zastonic drugi - ostrzegal napis przy przejezdzie kolejowym w Kenii. Koch zrobit z tego metafore - W
rodzinie jedna siostra moze zastonic¢ drugq,/ Dlatego, kiedy uderzasz w konkury, lepiej mie¢ oko na
wszystkie.

Latwo powiedzie¢: miej oko na wszystkie, ale jak mie¢ oko (ucho?) na wszystkie warianty opowiesci?
A tych wariantow jest ze czterdziesci, a na pewno wiecej niz dwa. Tworczynie spektaklu (poniekad
tez autor wiersza) zdaja sie tego nie dostrzegac - u nich wszystko opiera sie na opozycjach
dwuelementowych: ta i tamta strona muru, bialy i czarny ekran, punkt widzenia dorostych i punkt
widzenia dzieci, jeden pociag i drugi pociag. Cztery aktorki dobrze sie ustawia w pary, ale w zyciu
sa tez inne uklady. Pamietacie film Rashomon? Ilu bohaterdw, tyle wersji zdarzen. Obiektywna



historia jest ich suma czy czescia wspolna?

Art. 51 jest chyba jedynym zespotem wykorzystujacym w spektaklach projekcje z epidiaskopu. To
takie urzadzenie stosowane w prezentacjach przed era cyfrowych projektorow. ulubiony sprzet
innowacyjnych nauczycieli w latach 80. Najpierw rysuje sie cos na folii, a potem rzuca sie te rysunki
czy napisy na ekran lub sciane. W sumie niezta zabawa, w teatrze pozwalajaca ujawnia¢ tworzenie
obrazu na zywo. Problem w tym, Zze w omawianym spektaklu urzadzenie uzyte jest zupetnie
niepotrzebnie, chyba jedynie dla samej zasady wykorzystania oldschoolowych multimediow:
wyswietla jedno stowo "autonarracja", na ktérego tle toczy sie opowiesc.

Wylaczamy zatem epidiaskop i zapraszamy na partyjke golfa. Opowies¢ to gra o skomplikowanych
regutach. Przejscie przez semantyczne pole wymaga precyzyjnych uderzen i trafienia do 18 dotkdéw
(kazda trafiona opinia to punkt). Aktorkom, ktére probuja whic piteczki do nieistniejacego dolka, nie
udaje sie w tym akurat fragmencie pokaza¢ mistrzostwa. Na scenie jest po prostu za ciasno - gra,
ktora wydaje sie ciekawa, wizualna metafora, wypada mato przekonujaco. Silniczek metafory nie
moze uciagna¢ woézka z kijami (albo odwrotnie). Chyba ciekawszy bylby krykiet - zobaczcie w
Internecie zdjecia Chinskiej lekcji Akademii Ruchu.

Dziewczyny z Art.51 nie konczyty teatralnych akademii, nie sa dyplomowanymi perfekcjonistkami
teatralnego rzemiosta. Mimo to robia inteligentny, dojrzaty warsztatowo teatr. Gdy sceny zawodowe
funduja nam pretensjonalne eksperymenty, po solidna dawke myslenia warto wybra¢ sie na offowe
scenki.



